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Sinemanin orta siniflara yayilmasi ve kentlesmeyle birlikte, sinemanin kitlesel-
lesmesi giindeme gelmis, halkin sevdigi, seyirci ceken oyuncularla calisma ihti-
yac, yildiz (star) sistemini ortaya cikarmistir. Calismada, 6nce italya'da, italyan
sinemasinin darbogdaza girdigi yillarda da esas olarak Amerikan sinemasinda
yildiz sisteminin dogusunu ortaya cikaran gelismeler incelenecektir.

Hollywood'da oldugu gibi, Yesilcam'da da yildiz sisteminin gelisimi, sine-
manin etki alanini yoksullardan orta sinifa dogru genisletmeye basladidi, kent-
lesme ve kent eglencesinin glindemde oldugu yillara rastlar. Amerikan sine-
masinda hakim olan tekelci stiidyo sistemi, Yesilcam'in altin yillarinda yasanan
yapim, dagitim -hatta gosterim- bitiinlesmesiyle kiyaslanabilir. Yesilcam'da
yildiz sisteminin gelistigi kosullar ve yildiz insa siireci, calismanin temel bas-
liklarindan biridir. Buna bagli olarak teorik, sosyolojik, psikolojik ve toplumsal
acidan ‘Yildiz kimdir?’ sorusunun cevabi aranacak, buradan hareketle yildiz ta-
nimlamasi yapilmaya calisilacaktir.

Calismanin merkezinde, Yesilcam yildiz sisteminin elestirisi baglaminda bir
anti-yildiz olarak tanimlanan Adile Nasit vardir. Kisaca Adile Nasit'in hayatinin
aktarilmasinin ardindan, pek cok filmde oynayan, seyircinin kalbinde taht ku-
ran, unutulmaz sanat¢i Adile Nasit'in neden ‘yildiz’ olmadigi sorusuna cevap
aranacaktir. Geleneksel anlamda yildiz standartlarindan fiziksel uzaklidi, hig
basrolde oynamamasi, kurmaca ya da imaj Griin( degil aileden sanat¢i olmasi
ve yetenekleri, 6zel yasaminin magazin basinina kapalilig, sinifsal olarak ekran
ya da perde ‘eliti’ olmayisi ve toplumsal cinsiyet acisindan arzu nesnesi olmak-
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tan uzakligi izerinden onun anti-yildiz konumu tartisilacaktir.

Yildiz Sisteminin Dogusu

Yildiz sistemi her ne kadar Hollywood ile aniliyor olsa da, gercek farklidir. Si-
nema tarihgisi ve elestirmen Agah Ozgiic’e (1988) gore, “yildizalik” yani “yildiz
yaratmaciligi” ilk kez italya'da, 1. Diinya Savasi yillarinda dogdu. Sonrasinda ise
(Ozgiic, 1988: 9-10):
Amerikan sinemasinda “Hollywood sistemi” ile tirmanisa gecerek sistemlesti, do-
ruklara ulasti. Tim uluslara egemen olan “Amerikan yildizaligi” sinemada “cagdas
mitoloji"yi yaratti. Baslangicinda kadin kisilikleri izerine kurulan italyan sinemasi
Francesca Bertini, Lyda Borelli, Pina Menichelli ve Maria Jacobini'yle “yildizcilik sal-
tanati”ni ancak on yil kadar siirdiirebildi. Clinki italyan sinemasi biiyiik bir ¢cokiisi
yasiyordu.

Bunun nedeni savasin neden oldugu krizin 1930'lara kadar siirmesidir. Kal-
di ki 1920'li yillardan itibaren italyan sinemasinda fasist yénetimin ideolojik
ve siyasi etkileri gérilmeye baslanmistir. Sinema tarihinin donim noktasi olan
1930 yilinda sinema sesli hale geldiginde, savas boyunca siiren krizin bir sonucu
olarak, italyan sinemasinin artan film maliyetleriyle basa ¢cikmakta zorlandig,
Amerikan sinemasinin giderek glic kazandigi ve sinema seyircisinin, Amerikan
filmlerine ve yildizlarina yéneldigi gériilmistiir. “I. Diinya Savasi éncesi italyan
film endUstrisi Fransiz, Alman ve Amerikalilarla rekabet edecek giicteyken, s6z
konusu savasin bitimiyle diinyada Amerikan Sinemasi'nin giici hissedilmeye
baslandi” (Onbayrak, 2014: 191-192). Dolayisiyla yildiz sistemi, esas olarak 1.
Dinya Savasi'nda yer almadigdi icin endistriyel gelisimini tamamlayarak kendi-
ni koruyan Amerikan sinemasinda parladi ve sistemli hale geldi.

Hollywood sinemasinin, basindan beri kar amaci giiden bir ‘isletme’ manti-
diyla kuruldugu gérilir. ABD'nin diinya giicii haline gelmesiyle sonuc¢lanan si-
re¢, Hollywood 'un da énemli bir gii¢ haline gelmesine yol agmistir. Avrupa Si-
nemasi’nin Hollywood ile miicadelesi Avrupa devletlerinin sinema filmleri icin
glimriik duvarlarini ve vergileri ylikseltmesiyle stirmis, ulusal diizeyde kultir
politikalariyla Avrupa sinemasi kendini korumaya calismis ancak Hollywood 'un
diinya cagindaki egemenliginin éniine gecilememistir. Ote yandan Hollywood
sinemasinin diinyaca izlenilen filmleri glicld bir stiidyo sisteminin Grinleridir.
Stidyolar islev ve yapilanma olarak zamanla degismisler ancak sinema filmle-
rinin ortaya ciktigi siirece her zaman damgalarini vurmuslardir.

Hollywood sinema enddstrisinin insasinda yildiz sisteminin 6zel bir yeri var-
dir. Film sirketleriilk sireclerde, filmlerde rol alan oyuncularin afislerde isimsiz
yani anonim olarak gériinmesi konusunda israr etmislerse de siirec farkli ge-
lismistir.

Zamanin ilk hayran dergileri olan The Biograph Girl ve Little Mary gibi dergilerin

1912'de yayinlanmasi ardindan, Chaplin ve Pickford, isimsiz birer sanat¢i olmaktan
kurtularak 6nemli meblaglarda s6zlesmelere imza atmislardir. Bu sembolik imzalar,
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Amerikan sinemasinda yeni bir dénemin de isareti olmustur (MEB, 2011: 18).

Starlarin ortaya cikisiyla, Hollywood film piyasasi giderek biyik bir reka-
bet alani haline gelmistir.

Rakip firmalar birbirlerine karsi 6rgitlendiler, giizellik yarismalari tertiplendi, hay-
ran mektuplari devri baslatildi, starlarin 6zel hayatlar kamusal ilgi alanina sokuldu,
evlilikler ve bosanmalar bile ayarlanmaya baslandi. insanlar, hayran olduklari film
yildizlarina mektuplar yazmaya basladilar; kac yasindaydilar, kilolari kacti, Formla-
rini nasil koruyabiliyorlardi, nicin evlenmislerdi, kullandiklari yiz kreminin markasi
neydi vb. Bu hayati bilgilendirme siireci, tanitim ve reklam sektoérleri tarafindan
hararetle tesvik edildi. ilk zamanlarinin aksine, insanlar sinemaya film izlemek icin
degil, starlarin filmini izlemek icin gitmeye basladilar (MEB, 2011: 19).

Yeni siirecte film sirketleri, uzun vadeli s6zlesmelerle starlarin kendilerine
bagli kalmalarini saglamaya calisacaklardir. 1920'lerin sonundan ikinci Diinya
Savasi'nin baslangicina kadar uzanan zaman dilimi, Hollywood'un biiyime ve
kurumlasmaya dair celiskiler yasadigi bir donemdir. Ekonomik kriz siirerken,
bu kriz endustriyel bir sanat olan sinemaya da alabildigine yansimistir. Ote yan-
dan Mary Pickford, Douglas Fairbanks ve Charlie Chaplin gibi oyuncularin da
ekonomik bir gli¢ haline geldigi gorildr.

Hollywood'un ekonomik sarsintilar yasadigi baska bir donemde, serbest calisan-
larindan figliranlarina kadar sinema emekgileri “Screen Actors Guild” biinyesinde,
1933 yilinda, sendikalastilar. (...) Sonunda monopollerin Anti-Trést yasasini ihlal
ettikleri mahkeme kararlariyla tespit edildi; monopoller gecici de olsa geri adim
atmak zorunda kaldilar. Bu geri ¢cekilme, daha biyik monopollerin, bagimsiz stiid-
yolarin ve yeni yeni ortaya ¢ikan Hollywood ajanslarinin biiyimesine olanak sagladi.
Bir yandan da starlarin pazarlik giicinin artmasina imkan sagladi. Monopollerin
mafyavari ¢6ziim yontemlerinden ¢ekinen bu hircin film sirketleri, Meksika sinirina
yakin olmayi akla uygun buldular ve Hollywood’a yerlestiler (MEB, 2011: 15).

Hollywood, zanaattan endiistriye dogru yol alir; sistemli ve kurumsal bir
sekilde sinema filmi imal eden biiyiik bir aga donisir. Hollywood'un star an-
layisi, daha fazla kar elde etmek ve seyirci cekmek ihtiyacindan dogsa da tele-
vizyon, gazeteler, magazin dergileri, starlara ilham veren ve 6te yandan onlari
sekillendiren moda sektori, mekanlar, édiiller, geceler, hep birlikte stari yara-
tarak parlamasina yardimci olur, star da sektéri besler.

Yesilcam’'da Yildiz Sisteminin Gelistigi Kosullar

Yesilcam'da yildiz sisteminin gelisimi, kdylerden biyik kentlere go¢ ve kent-
lesmenin sancilarinin sdrdigad yillara rastlar. Avca (2003), bu donemi soyle
tanimlar: “1960’larla birlikte hizli sanayilesme ve kentlesme kentsel alanlar-
da nifus oranlarinin yikselmesine yol acmistir. Popilist iktisat politikalari ve
kalkinmaci model, basina blylk okuyucu, sinemaya da biyik izleyici kitlele-
rinin gelmesine neden olur” (akt. Basgiiney, 2010: 90). Bu dénemde TRT'nin
yayin hayatina baslamasi ve telefonun yayginlasmasi énemli gelismelerdir.
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Ayrica kirsal alanlardan biyik kentlere kitlesel goc gibi olgular sinifsal ayrim-
lari derinlestirmistir. “Bu donisimler, Tirkiye'de sinema alaninda yasanacak
donisimlerin de tetikleyicisi olmustur. Ayni zamanda, 1960’larda cekilen sos-
yal gercekci sinema filmlerinin temel malzemesini olusturmaktadir” (Basgi-
ney, 2010: 90). Yesilcam'in en parlak donemi sinif celiskilerinin keskinlestigi ve
koyden kente gociin yogun oldugu donemdir.

Yesilcam filmlerinin sinifsal catismalari cogunlukla yok saymaya meyilli ve sinif
atlamanin mimkin oldugunu anlatmaya 6zen gésteren anlatilari bosuna sinema
perdelerini doldurmamistir. Romantik glldirilerde sinifsal catismalar mutlu sonla
halledilse de, melodramlar ana eksende birbirini “yanlis anlamaya” mevyilli, iki ayri
sinifa mensup insanin askini anlatmakta israrlidir (Kirel, 2010a: 116).

Genc¢ Cumhuriyet, diger sanat dallarinda ylzini Bati'ya dénerek énemli
egitim ve yatirrm hamlelerinde bulunurken, sinemaya yeterince ilgi goster-
memistir, gerci bu dénemin sinemamizin emekleme yillari oldugu belirtilebi-
lir. “1960’lara gelindiginde sanat ve 6zellikle sinema icin bir anda yepyeni bir
dénem acilir. Bu donem Yesilcam'in mutlu yillari olarak da tanimlanmaktadir”
(Abisel, 1994: 98). “1960’lar, sinema icin hizli bir yikselisi getirir. 239 film ile
1966'da Yesilcam'da 6nemli bir film Gretim seviyesine ulasilir” (Kirel, 2005: 41).
Bu donemin mithis sinema-halk bulusmasinin arkasinda, yapim ile bitinles-
mis bir dagitim sistemi vardir.

Tirk sinemasinin Gretim rekorlari kirdigi 1960’lar ve 1970’lerin basina baktigimizda,
sinemamizda bugiin eksik olan yapim-dagitim (ve hatta gésterim) bitiinlesmesinin
6nemini daha daiyi anlariz. Bu yillarda Tirk popiler sinemasinda Gretim ve dagitim
kendine 6zgii sekillerde birbirlerini beslemistir. istanbul’da kendi filmlerinin dagi-
timini da yapan biyiik yapimcilar, sinema salonlari ile senelik anlasmalar yaparak
pazari kontrol altinda tutmustur (Cetin Erus, 2007: 7).

Bu sistemde iilke, isletme bélgelerine ve alt bolgelere ayrilmistir. isletme-
ci, bu bolgelerdeki sinema salonlarina film saglamak amaciyla film yapimcisi ve
sinema salonu sahibi arasinda bir nevi komisyonculuk yapar. Her yil istanbul’a
gelen isletmeci, yapimcilara kendi bélgesinde tutan filmleri sdyleyip gelecek
donem icin bu filmlerin benzerlerini siparis ederek onlara belli miktarda avans
verir. Bu sayede halkin izledigi tiirde filmler, bir sonraki donemde tekrar cekile-
rek halka sunulur. Hatta bu tekrar ¢ekimlerin bircogunda oyuncular da aynidir.
Artik Ginld oyuncular icin filmler ¢ekilmektedir. Bu siirecte Yesilcam'da ‘star do-
nemi’ olarak adlandirilabilecek bir donem baslar.

Yesilcam'in altin cagi, 1970’liyillara gelindiginde, Tirkiye'de televizyon yayi-
ninin baslamasiyla son bulacaktir. Ulkenin siyasal atmosferinden &tiirii sokaga
cikmanin bile zor oldugu bu giinlerde halk, iyice evlere kapanmak zorunda ka-
lir. Zaten Glkenin ekonomik durumu da pek ic acici degildir; yiikselen enflasyon
dederleribir ailenin disarida sosyal ihtiyaclarini karsilamasina engeldir. Eskiden
ucuz film gosteren kiiclik sinema salonlarinin da yavas yavas kapanmasiyla,
halk evde vakit gecirmeye baslar. Ailenin sokaktan ve sinemadan uzaklasmasi,
Yesilcam'in icerik acisindan biiyiik bir ¢cikmaza girmesine neden olur.
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Yesilcam'da Yildiz insasi: “Yildiz Yaratmacilik”

Tirk sinemasinda ‘yildiz yaratmaciligi’ nasil gerceklesti ve ‘kadin oyuncular ti-
polojisi’ nasil olusturuldu? Agah Ozgiic (1988: 13) bu soruyu, “ilk Tirk kadin
oyuncularinin goérialdiaga 1923'lerden 1948'li yillara uzanan sirecte, Turk si-
nemasinin tiyatro egemenligindeki bu “gecis dénemi”nde, Cahide Sonku'yu
saymazsak, “yildiz oyuncular”in gorilmedigi” tespitini yaparak yanitlar. Déne-
min 6nemli kadin oyuncularini saydiktan sonra, iclerinde sadece Oya Sensey,
Nevin Aypar ve biraz da Himasah Hican'in belli tiplere dogru yaklastigini ama
yine de tipolojik acidan birer “kadin siluet” olmanin 6tesine gecemediklerini
vurgular. Ozgiic, 60’li yillara gelindiginde bu siireci, “sahici sinemacilar, pro-
fesyonel yildizlar” dénemi olarak tanimlayacaktir. “1950'li yillardan sonra Tirk
sinemasinda da yeni kadin tipleri kaliba dékilecek ve bu donemde bircok ka-
din oyuncu yildizlasacaktir” (1988: 14). Ozgiic, "Faruk Kenc'le baslayip Liitfi
0. Akad'la sirdiiriilen ‘sinemacilar déneminde’ giizellikleriyle 6ne cikan pek
cok kadin oyuncu” oldugunu ancak bunlarin daha sonra “1949-61 doneminde
ortaya cikan Sezer Sezin, Neriman Koksal, Muhterem Nur, Belgin Doruk,
Colpan ilhan, Leyla Sayar, Fatma Girik, Tiirkan Soray gibi" isimlerin yaninda
sonlk kalacaklarini belirtir (1988: 15-16).

Ozgiic’e gore, Tirk sinemasinda yildiz yaratmaciligi, ya ydnetmen araci-
ligiyla sinema ya da dergi kanaliyla gerceklesir. Yildiz dergisinin dizenledigi
yarismayla “yildiz"” olan tek kadin oyuncu Belgin Doruk’tur. Bunda yonetmen
katkilaridainkar edilemez kuskusuz. “Proje destegdi ve yonetmen katkilari 6zel-
likle de Sezer Sezin (Lutfu O. Akad-Vurun Kahpeye), Muhterem Nur (Memduh
Un-U¢ Arkadas), Fatma Girik (Memduh Un-Oliim Pesimizde) ve Tirkan Soray
(Metin Erksan-Acr Hayat)'da goralar” (1988: 17). Ancak yine de bu dénemde
kadin oyuncularin tipleri iyice belirginlesir. Kadin tiplemelerinde belli oranda
cesitlilik gorilir, ancak temelde iki ana béliimde aciklanabilir. Ozgiic’e (1988:
18-20) gore bu ana boélimler:

Masum Kizlar (Oya Sensev, Zeynep Sirmali, Muhterem Nur, Tiirkan Soray) ve koti
kadinlar (Pola Morelli, Gonil Bayhan, Peri-Han). Her donem kendi yildizlarini yaratir.
Ve Tiirk sinemasinda oyuncusuna “sahip ¢cikma olgusu” Liitfi O. Akad’la baslar. Bas-
langigtaki yildizi Sezer Sezin'dir. Bu olgu giderek “artist yarismalari”yla donemin en
popiiler sinema dergilerinin tekeline girer. iste 1952’lerdeki Yildiz dergisinden son-
ra 1962’'lerde bu konuda giiciinii gésteren “tek dergi” Ses'tir. Dergi yarismalarinin,
“altin ¢cagi”ni yasadigi bu dénemde ortaya cikan ilk kadin yildiz Hilya Kogyigit'tir.
Ancak bu asamada, Kogyigit'in yildizlasmasinda kuskusuz Metin Erksan’in da biyik
katkilari yadsinamaz.

Altin cagini yasayan bu yarismalardan Filiz Akin, Hilya Kogyigit, Selda Alkor, Zeynep
Aksu, Hale Soygazi ve Giilsen Bubikoglu yararlanirlarken, 1962-1974 yillari arasini
kapsayan donemde kural disi bir “yildiz” géririz. Bu, tiyatro cikisli oyuncu Sema
Ozcan'dir (Ozgiic, 1988: 20).

Bir de dénemin Ozgiic'iin ifadesiyle, “Yildiz Olmayan Yildizlari” vardir.
1974'lerde Tirk sinemasinda yeni bir tir dogar. Bu, giderek porno sinemasina
yaklasacak seks giildirileridir. Dogal olarak bu tiir hizla kendi yildizlarini yara-
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tir. Ancak bu dénemi kapsayan “yildiz"larin kalici nitelikleri olmadigi icin tike-
timleri de kolay olur. Gercekte “yildiz olmayan yildizlar"dir bunlar...”(1988: 20).
“Ayaklarin bas oldugu” bu dénem, belli bir siire icin gercek yildizlardan Hilya
Kocyigit, Fatma Girik ve Tirkan Soray'in “¢okiis”ini de hizlandirir” (Ozgiic,
1988: 21). Televizyonun yaygin etkisiyle basa ¢ikmak zorunda kalan sinema-
nin yoneldigi bu yeni kulvar, kisa bir siire parlak bir donem yasatsa da, aslinda
Yesilcam'da ¢okiise giden yillarin baslangici olur ve bu yedi yillik donem icinde
yeni bir yildiza rastlanmaz. 1980’li yillardan sonra, yapimci-isletmeci ikilisinin
ortakligi bozulur ve bir dénemin Griind olan “oyuncu kaliplasmasi” giiciini
timiyle yitirir.

Artik Aliye Rona gibi “asiri sirret” ve Muhterem Nur gibi “boynu bikik” kadin kisi-
likleri yoktur... Bu “eski 6limler”in kahramanlari sinema tarihi serliveni icinde kart-
postallasirken yeni kadin imajlari Gretildi. Ve 1980'li yillardan sonra “kadin filmleri”
tirdyle bu “devrimci imaj”, genel olarak “somiriye, ezilmeye baskaldiran kadin”
tiplerinde merkezlesti. Gene bu degisim siirecinde “yildizlasmak” énemli degil, asil
sanatsal hiiner “oyunculasmak”ti. Ornegdin Nur Siirer (Ses, Yilanlarin Ocii), Serif
Sezer (Yol, Her seye Ragmen), Zuhal Olcay (Halkali Kéle, Bir Avug Gokyiizii), Hale
Soygazi (Bir Yudum Sevgi), Fatos Sezer (Kurtar Beni) gibi “olgunluk ¢cagini yasayan
kadin tipleri” hem oyunculuklari, hem de dogal bicimdeki cinsellikleriyle 6ne cikti-
lar. Ne var ki bu oyuncularin geleneksel anlamda “yildiz” olmalari mimkin degildi
(Ozgiic, 1988: 20-23).

1990’li yillardan itibaren Tiirk sinemasinda pek cok sey degisir. Ozgiic bu
doénemi soyle aciklar (1988: 24): “Artik hicbir dergi ve gazete yarismasi ‘yil-
diz’ yaratamiyor. ...Eski kaliplar, eskiyen ideolojiler ¢cop sepetlerine atilirken,
caddas sinema bu kez ‘yeni yildizlar'ini, yani yénetmenlerini yaratiyor”. “Film
afislerine artik ‘Bu, bir Atif Yilmaz filmidir *, ‘Bu, bir Omer Kavur Ffilmidir ’ ya-
zilmakta”, “yildiz egemenligi” yerini yonetmen poplilaritesine birakmaktadir.
Yine de seyircinin oyuncuya/yildiza gére sinemaya gitme filmi izleme egilimi-
nin hala siirdiigi belirtilmelidir. Ozgiic’e gére, Tiirk sinemasi bu dénemde bir
tek kadin yildiz gérmistiir. O da Mijde Ar'dir ve gliniimiizde sinema oyunculu-
du tipolojisi yaratma ugrasini, magazin basini yerine getirmektedir (1988: 24).

Yildiz Kimdir?

Sinemada yildiz, herhangi bir kisi degdildir, adeta dinyevi niteliklerinden siy-
rilmistir. Yildiz, siradan insanlardan ayrildiginda yildiz olur. Fiziksel giizelligin-
den, ideal beden 6lciilerinden tutalim da etrafinda olusturdugu haleye ya da
karizmasina kadar, digerlerinden farkli olmak zorundadir. Yildizin karizmasi,
yarattigi Farkli imaja dayalidir. Bu imaj ne kadar biricik ve ulasilamaz ise, yildiz
o kadar yukarilarda parlayacak, seyirci kitlesinin hayranligini kazanacaktir. Bu
karizmatik imaj sayesinde, siradan insanlardan farkli gériilmekle kalmayacak,
gizemlilik halesiyle cevrili bir ikona doniserek neredeyse ilahi bir konuma yer-
lesecektir. Oyle ki seyircinin yildiza bir tapinma nesnesi gibi yaklasmasi, dogal
slrec olarak isleyecek, hayrani yildiza her tiirli engeli asarak ulasmaya calisa-
cak, gordiigiinde cigliklar atacak, giysisinden bir parca kopararak ya da dokun-
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maya calisarak yildiza “ulasma” arzusunu dile getirecektir. “Onun gibi olmak”,
hayrani, yildizi her davranisinda rol model kabul etmeye ve izlemeye yonel-
tecektir. Bilisim devriminin yasandigi glinimizde ise bu durumun degismeye
basladigi ve farkli bicimlere biiriindiigi gérilmektedir. Sosyal medya mecrala-
ri sayesinde, “siradan” insana da kisa ya da uzun siireli olarak sohret olmanin
kapilari acilmis, 6te yandan yildizlara ulasma yollari da kolaylasarak fiziki sinir-
larin Otesine gegmistir.

Ornek temsiller olarak yildizlar, bireyler icin rol model kabul edilirler. Yildiz
hem halktan biridir, hem de onlardan farklidir; sira disi ya da norm disi davra-
nabilmek de yildizlara 6zglddr. Yesilcam'in altin cagina damgasini vuran yildiz-
lar, o donemin ahlak anlayisina uygun rollerle seyirci karsisina cikarken, 6zel
hayatlarinda toplumsal normlarin disinda davranabilmekte ve bu durum top-
lum tarafindan normal kabul edilmektedir. Yine yildizlarin cinsel yonelimleri
sorgulanmazken, siradan insanlarin giindelik hayatta birbirlerine karsi tavirlari
fFarklilik gosterebilmektedir. O halde bir yildizin norm disi kabul edilebilecek
pratikleri dogal karsilanirken, toplumun sohret sahibi olmayan ‘siradan’ Gyeleri
icin ayni anlayis gosterilmez.

Bireyler, cesitli ayricaliklarla donatilmis yildizla 6zdeslesme egilimi icin-
dedirler. Cink{ toplumsal hayatta goriinir olmak, modern ¢agda yasayan
bireyler icin varlik sebebidir. Var olmak icin, bireyler kendilerini farkli olmak
zorunda hissederler. Farklilasmak, 6zgiirlesmekle esdeger goriiliir. Gindelik
hayat pratiginde digerleriyle aynilastiran, ezen, hiclestiren rutinden, hayranlik
duyulan ve 6zenilen yildizla 6zdeslik kurarak kagmaya calisirlar. Yildiz, bir imaj
olarak ustalikla diizenlenmis bir tanitim strecinin Griinidir. Bu sirecte kisiler
yerine popiler imgenin devamliligi esastir. Yildizlar gelir gecerler, 6te yandan
sistem siirer. Mikos (1991) idoller ve Yildizlar baslikli makalesinde, yildiz insasi
siirecini ‘Gretimin idolleri'nden ‘tiiketimin idolleri'ne gecis olgusuyla aciklar.
Mikos'a gore; 1920°li yillarda iretime yonelik olarak idollerin etkinligi goze
carpar. 1930 ve 40'li yillarda ise bos zamani degerlendirme anlayisiyla baglan-
tili olarak tiiketimin idolleri ilgi merkezine girer (1991: 72-74).

Bir yildizin imaji gorsel, isitsel ve psikolojik 6gelerin biitinselliginden mey-
dana gelir. Buimaj, yildizin kendinden menkul yeteneklerinden olusmaz; hedef
alinan seyirci kitlesinin egilimlerine doniik gelistirilen bir strateji dogrultusun-
da olusturulur. Bu stratejiyi ve imaji yaratan ekip ve verdigi biyiik ugraslar,
yildiz sahneye ciktiginda seyirci nezdinde goriinmez olur. Bir yildizin imajini
yaratan strateji, basin, magazin, reklam, televizyon, sosyal medya, sosyal so-
rumluluk, moda gibi 6geleri barindirir. Seyircinin de yildiz hakkinda yaratici ya
da yapimai etkinligi vardir. Bu, yildizin etrafinda bilingli sekilde olusturulan gi-
zemin seyirci tarafindan izleme, takip, fikir Gretimi ve dedikodu yoluyla doldu-
rulmasina dair bir imaj yaratimidir.

Yildiz olgusunu besleyen pek cok farkli etken bulunur. Toplumsal refah ve hareket-
lilik, gelismis bir kitle iletisim teknolojisi, endistriyel yogunluk ve buna bagli olarak
film enddistrisi, insanlarin calisma ve dinlenme saatlerinin kesin bicimde ayrilmasi,
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yildizi var eden niteliklerdir. Kitle iletisim araclar yildizin yaygin bicimde taninma-
sini ve olasi hayran kitlesine ulasmasi icin gerekli ortami hazirlar (Imancer vd. 2006:
108).

Yildiz, popdler kiltirin bir parcasi olarak cabuk Uretilen ve yiiceltilen fa-
kat ayni zamanda cabuk tiketilebilen ve unutulabilen bir Grinddr.

Yildizimaji, kolektif arzunun 6zel temsilleriolarak, baskin toplumsal cinsiyet
rollerine uyumlu stratejilerle sunulurlar. Ataerkil toplum anlayisina bagli ola-
rak gelistirilen bu stratejiler, sinemada erkek yildizi genellikle yaratici, atak ve
akila rollerle, kadin yildizi ise romantik, birlestirici ve duygusal rollerle tanim-
lar. Kadin karakterlerde iyi ve kétl ayrimi cok daha nettir. Diinyada oldugu gibi
Tiurk sinemasinda da zamanla bu keskin dialist ayrim siliklesse de 1960’lara
kadar Cahide Sonku, Belgin Doruk, Neriman Koksal gibi kadin yildizlar ‘fedakar
anne’, ‘el degmemis bakire’ ya da 'kotl yola dismis’ kadin olarak tek yonli
tiplemelerle sunulmuslardir. Ancak zamanla filmlerde kadinin toplum icindeki
durumu, tercihleri, birey olarak ayakta durma miicadelesi gibi temalar da ele
alinmaya baslanmis ancak tamamen “iyi” ya da "kotd kadin” imajina yaslanan
yapimlar uzun sire agirliklarini korumaya devam etmistir. 1980'li yillarda artik
yayginlasmis olan televizyonun da etkisiyle, Tlrk sinemasinda agirlikli olarak
islenen icerik ve temalar varligini stirdirirken, kadin yildizlar acisindan beden
politikalari da dedisime ugramaya baslamistir. “Bu degisimin popdler ve go-
rdnen ifadesi, bas kadin oyuncularin ve eski namus simgesi yildizlarin filmler-
de 6plismeye, yataga girmeye, sevismeye baslamalari oldu” (Evren, 1990:10).
Boylelikle iyi ve koti kadin seklinde keskin ayrimin yerini, hem “iyi” hem de
“kotd” 6zellikleri barindirabilen daha “insani” bir kadin temsili almis, seyirci de
bu do6nisimi daha gercekei bulmustur. Ge¢misin “iyi kadin” roliindeki yildiz
oyuncularin cinselligi, artik filmin akisinin gerektirdigi kadar gosterilmeye bas-
lanmis, 6te yandan Banu Alkan, Ahu Tugba gibi yildizlarin cinselligi abartilarak
on plana cikarilmis ve erkek seyirciyi hedef alan farkli stratejiler gelistirilmistir.

Ataerkil seyir ve arzu nesnesi olmak, kadin yildizin davranislarina, beden
diline yansir. Filiz Akin, Hiilya Kogyigit, Fatma Girik ve Tiirkan Soray gibi yil-
dizlarin canlandirdigi kadin kahramanlar, erkek bakisinin tGizerlerinde oldugunu
bilerek bedenlerini seyir nesnesi haline getirmislerdir. Bu farkindalik kadin
yildizin durusuna, bakisina, kosmasina, dudak hareketlerine, boyun biikmesi-
ne yansir. Sonradan giiling bulunan, Yesilcam’a 6zgii kliseler haline gelmis bu
yapay hareketler, erkek tarafindan seyredildiginin farkinda olan kadin yildizin,
adeta kendi seyredilisini seyretmesinin zorlama ifadesidir. Clinkd “kadinin icin-
deki gozlemci erkek, gézlenense kadindir” (Berger, 1988: 46). Kadin yildizin
ve kadin seyircinin bakis agilari zamanla ataerkil toplumun bakis agisina uyum
saglamis, hem karsisindakini hem de kendini egemen erkegin bakis acisiyla
dederlendirme durumuna gelmistir. Yildiz, ulasilmaz konuma geldikce toplum-
sal arzunun odadi olan bir mite dénismistir. Bu, sadece duygusal/psikolojik
anlamda bir motor roliind degil; ayni zamanda sinema endistrisinde ekonomik
bir yikimliliga de yerine getirmek anlamina gelir. Cinka bir yildiz milyonlarca
insani sinema salonlarina cekmek ve bunu sirekli kilmak zorundadir.

Yesilcam Yildiz Sisteminde Bir Anti-Yildiz: Adile Nasit
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“Adile Nasit, 17 Haziran 1930'da istanbul Sehzadebasi'ndaki Turan Tiyatrosu’nda,
babasi Nasit Ozcan’a ayrilan ézel dairede diinyaya geldi” (TRT Arsiv, 1984).

Annesi donemin sevilen kanto sanatcisi Amelya Hanim, babasi ise ‘Abdiilhamit’i bile
glildiiren adam’ olarak bilinen Ginli “Komik-i Sehir” Nasit Bey'dir. “Nasit Bey aslinda
Leman Hanim'la evliydi ya, kaptirdi gonlini Kemani Yorgo Efendi'nin kizi Amelya
Hanim'a. Bir sekilde ikna etti Amelya Hanim'i evlilige. Once Selim diinyaya geldi,
cok gecmeden de Adile. Daha kendini bilmezken kosturuyordu fuayede” (Basaran,
2005).

KardesiSelim Nasit'leilk oyunlari, babasinin canlandirdigi karakterler Surpik
ve Hagik olur. Evde aksamlari babasini taklit ederek oyunculuga ilk adimlari-
ni atar. 1937 yilinda Hayriye Lisesi’'nde ilkokula baslar. Ancak malta hummasi
ve pek cok baska hastalikla bogustugundan dolayi sik sik devamsizlik yapar,
sonunda ortaokul 1. sinifta devamsizliktan kaydi silinir. “Ailedeki ekonomik
glclikler babasi hastalandiginda hemen kendini belli etmeye baslamistir. Bu
nedenle Sehzadebasi’'ndaki gorkemli atmosferden uzaklasip Sehremini'de,
Kiicliksaray Meydani'ndaki lic odali ahsap eve tasinmak zorunda kalirlar” (TRT
Arsiv, 1984). On U¢ yasindayken, 1943 yilinda babasi Nasit Bey'i kaybeder.

Hayatini degistiren yegane 6lim bu olmasa da, ilkiydi. Madem babasi olmayacakti
hayatta bundan sonra, kendisi pekala onun yerini alabilirdi. Once tiyatrocu olmaya
karar verdi ya, Oyle her isteyeni kapidan iceri almiyorlar. Babasi ‘maskaram’ diye
severdi ama evdeki maskaralik tiyatroya yetmiyor. Kasimpasa'da bir konfeksiyon
atolyesinde ise girdi. Girdi de, akli gitmisti bir kere tiyatroya, 6yle hemen vazgec-
mek olmaz. Bir giin tesadiifen gittigi istanbul Sehir Tiyatrosu’ndan Adile Nasit sah-
ne adiyla ayrildi. Allem etmis kallem etmis, tiyatrocu olmayi basarmisti, hem de on
dért yasinda. istanbul Sehir Tiyatrosu'nu, on bes yasinda Muammer Karaca tiyatro-
su, Nasit ve Gazanfer Ozcan Tiyatrolari izledi (Ozata, 2012).

Oyunculuk tutkusu, son nefesine kadar onu terk etmeyecektir:

Hayatini oynuyordu, hep duygularini da katiyordu ise. Bu yiizden tiyatroculugu hig
birakmadi ama babasi demisti bir kere, ‘Vakia sahnede halkla karsi karsiya durmak-
tan zevk alinm amma, film daha rahat ve halk Gizerinde tesiri de daha iyi." Babasinin
sozlerini kendine gorev addetmis olacak, ilk 1947'de Yara filmiyle 40 yil strecek
bir yolculuga adim atti. 1970’e kadar tek tiik filmlerde yer alsa da, 1970 ile 1987
arasinda yetmisten fazla filmde rol aldi. En cok Hababam Sinifi’'ndaki kahkahala-
ri, Sabanoglu Saban’daki tavukumsu aglamasi ya da Neseli Glnler 'deki tursu suyu
tartismasi kaldi akillarda. 1976 yilinda iste Hayat filmindeki rolii ile en iyi yardimci
kadin oyuncu dalinda Altin Portakal 6diliind kazandi. Filmleri ne kadar aglatsa da,
bazen hafif bir tebessiimle, cogu zaman da kendisini taklit eden sirekli kahkaha-
larla bitiyordu ama hayati pek mutlu olmadi. 1950 yilinda Karaca Tiyatrosu'ndan
Ziya Keskiner'e asik oldu Adile Nasit. Keskiner, bir aksam tiyatro cikisi onu yemege
davet etti. Aga Camii'ne paralel sokaktaki Stadt Hamburg Restorani’'nda Keskiner'e
gore Alman bonfilesi, Nasit'e gore bildigin kasarli kofte esliginde evlenmeye karar
verdiler. Mutluydular. iki yil sonra giizel gézli Ahmet diinyaya geldi. Ama kalbi de-
likti Ahmet'in. 1966 yili, hem de kendi dogum giiniinde Ahmet'i aldi Adile Nasit'in
kollarindan. O giin karar verdi, bir daha dogum giinii kutlamamaya (Ozata, 2012).

Adile Nasit, oglu Ahmet’'i 16 yasinda kaybedince biitin sevgisini cocukla-
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ra verdi. 1980 yilinda TRT Ankara Televizyonu'ndan ilhan Sengiin’iin yapimcisi
oldugu Uykudan Once adli cocuk programi, Adile Nasit'i baska bir yere tasidi.
Program seyirci tarafindan cok sevilince, “Masalci Teyze” olarak anilmaya bas-
landi. Kendine 6zgii Gislubuyla masal ve éykii anlattigi Uykudan Once programi,
tek kanalli televizyon déneminde cocuklarin gonliinde taht kurdu. 1985 yilinda
“Yilin Annesi” 6diland ald.

1987 yilinda Adile Nasit'in badirsak kanseri oldugu anlasildi. 11 Aralik
1987'de, cok sevdigi istanbul'da tedavi gérdiigii hastanede, heniiz 57 yasin-
dayken hayatini kaybetti.

Adile Nasit Neden ‘Yildiz’ Olmadi?
"“Carpik Bacaklarin ve Biiciir Boyunla Asla”

Adile Nasit, bir kadin yildizda piyasanin olmazsa olmaz kabul ettigi fiziksel 6zel-
liklerden ve cinsel cekicilikten ¢cok uzakti. Uzun bacaklara, uzun bir boya, bronz
ya da beyaz bir tene, sari saclara, renkli gozlere, ince bele, kisacasi muhtesem
bir fizige sahip degildi. Kisacik boylu, genellikle kilolu, gobekliydi, renkli gézle-
ri de yoktu. O, sahnede kadinligiyla dedil, oyunculugu ve sanatiyla vardi. Kimse
onu bir arzu nesnesi olarak géoremedi ama o, herkesi oyunculuguyla biyiiledi.
Cocuklugunda, abisi Selim Nasit'in israrlari sonucunda anneleri Amelya Hanim
cocuklariyla birlikte Muammer Karaca'nin yanina gittiginde, Muammer Karaca,
babalarinin hatirasi nedeniyle ¢ocuklara olumlu yaklasti ancak bir baska oyun-
cu Adile’'nin moralini bozdu. Dénemin sanatcilarindan Sevkiye May, kuliste
Adile'ye, “Ben senin ablan sayilirm Adilecigim. Sana bir nasihat. Bu carpik ba-
caklarin ve bicir boyunla tiyatroda asla basarili olamazsin. Yol yakinken dén,”
demisti. Sevkiye May, kisa sire sonra Adile Nasit'in, Fuar Yildizi oyunundaki
Diittliri Leyla tiplemesiyle sergiledigi muhtesem performansi gorecek ve on-
dan, sozleriicin 6zlr dileyecekti (Basaran, 2005). Kaldi ki Adile Nasit'in kendisi,
1980 yilinda Ses dergisi ile yaptigi roportajda, “Hicbir zaman kendimden mem-
nun olmamisimdir. Giydiklerimin bana yakismadigini disiinirim,” diye anlat-
misti duygularini (Ses, 1980: 22-23). Sinema oyunculugu konusunda da benzer
bir tepkiyi, ilk esi Ziya Keskiner'den alacakti. Kendisi soyle anlatir: “Tiyatro yap-
tigim o genclik yillarimda, sinemaya ¢ok blyik bir tutkum vardi, o zamanlarda
da cok severdim sinemayi. Ama rahmetli Ziya Bey; ‘Hi¢ heveslenme, bu boyun
posun ve tipinle senin sinema sansin yok,” derdi her zaman” (Erakalin, ty.'den
akt. Tuncer, 2016.).

Hi¢ Basrol Oynamamis ‘Yildiz’

Adile Nasit, yildizlar ve idoller yaratan sinema diinyasina cekirdekten bir sanat-
¢, aileden ‘sahne yildizi’ olarak girmis, sahnede ve beyaz perdede hangi rolii
oynarsa oynasin devlesmis ve seyircinin kalbinde taht kurmustur. Dénemin
codu yildizinin aksine, kurgusal ya da tasarim GriinG bir imaj degil cekirdek-
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ten tiyatrocu, sahne tutkunu bir sanatcidir. Dergilerin giizellik yarismalarinda
kesfedilmemis, magazin basini sayesinde parlatilmamis, Giniin oyunculugu sa-
yesinde kazanmistir. Hababam Sinifi’'nin yufka yiirekli hademesi Hafize, Neseli
Glnler'in tursucu annesi, inat¢l Saadet Hanim", Glilen Gozler'in Nezaket Ha-
nim", ‘Uykudan Once'nin Adile Teyze'si... Sinemada oynadidi rollerin hemen
hemen timi yan karakterlerdir, hicbirinin basrol oldugu séylenemez. Ancak
oynadigi her rolde en az basrol oyunculari kadar -kiminde onlardan daha fazla-
ilgi cekmis ve hatirda kalmistir.

1954 yilinda Karaca Tiyatrosu'nda basrol oynayan kadin sanatci ortadan kaybo-
lunca, yerine basrolii oynamak (izere bulunan Giilriz Sururi'ye roliini bir gecede
sabaha kadar calistirip ezberletecek kadar ‘basrol’'lere de hakimdi aslinda. Adile
Nasit, piyesin yazili hali olmadigi halde tim metni ve rolleri ezberlemisti. Sururi,
‘Teyp gibi rolimi gecti,’ diyecektir. Yine Ertem Egilmez yillar sonra verdigi bir de-
mecte, ‘Bugiine kadar Adile Hanim'in oyunculuk yetenedinin ancak yiizde yirmisini
kullanabildik. Eger onu daha iyi degerlendirebilmis olsaydik, sanirim seyircileri
yerlerinden kaldirarak sahneye kadar kostururdu,” demistir (TRT Arsiv, 1984).

Adile Nasit, 1976 yilinda yénetmenligini Atif Yilmaz'in Gstlendigi iste Hayat
filminde hayat verdigi Makbule roliyle, Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde
“En lyi Kadin Oyuncu” édiiliini kazanir. Bu 6ddil, Tiirk sinemasinda, ‘star’ ol-
mayan bir oyuncunun kazandigi ilk 6dildir ve aslinda oyunculuga adanmis bir
omrin ilk ve tek (1985 yilindaki Yilin Annesi 6dilini saymazsak) 6dili olacak-
tir. Adile Nasit'in icinde biliylik bir oyunculuk tutkusu vardir, on dérdiinde yasli
bir kadini basariyla canlandiracak kadar yeteneklidir.

1944 yilinda figiran olarak rol aldigi gosteride anneyi canlandiran oyuncu hastala-
nir. Henliz 14 yasindadir. Makyajla yaslandirirlar; anne roliinde ¢ikar sahneye. Sonucg
harikadir. (...) Tiyatro ve sinema onu sirekli yasli kadin rolleriyle sinamaktadir. Bu
sefer 25 yasindadir.

Masif iskemle adli oyunda Giilriz Sururi’nin 65 yasindaki annesini canlandirir. Sonug
yine harikadir. Bu oyun ona sinemanin da kapilarini acar. Oyunu izleyen Anadolu
Film'in sahibinin dikkatini cekmistir. Gériismeye cagdirirlar. Ertesi glin gittiginde ka-
piyi Hiiseyin Peyda acar: ‘Kimi aradiniz?’ ‘Film icin gelmistim, beni cagirtmissiniz.’
‘Bir yanlislik olacak, biz oyundaki 65 yasindaki kadini cagirmistik.” Sonra durum an-
lasilir” (Celiker, 2016).

Adile Nasit'in oyunculugu, salt tutku, emek ve yetenekle de aciklanamaz.
Onun seyirci tarafindan ‘bizden biri’ olarak benimsenmesinde, geleneksel orta
oyunculuguyla modern tiyatro arasinda bir gecis, bir koprii olmasinin, her iki
tarzdan ve ruhtan da bir seyler tasimasinin da payi! olmali. Nitekim yénetmen
Ulki Erakalin bu konudaki gériisiini, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun en nlii
komigi Nasit'in kizi Adile. Babasinin 6ziinden, babasinin kanindan bir sicaklik,
bir yakinlik, bir bicim var oyununda,” seklinde ifade edecektir. Yine kendisiyle
gerceklestirdigi bir roportajinda, Erakalin, “Bence geleneksel tiyatromuzun
son temsilcisi ne Miinir Ozkul, ne Miijdat Gezen. Geleneksel Tiyatromuzun son
mirascisi, son temsilcisi sensin,” seklinde gorisiini belirtecek, Adile Nasit'i bu
konuda biraz sikistiracak, “Mijdat Gezen'in ismail Dimbiilli adina koydugu
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odilden 6nce, baban adina sen bir 6diil koyabilirdin tiyatroya,” deyince, Nasit,
“Babamdan kalan hicbir sey yok ki elimizde. Oldiigiinde bor¢ icindeydi. Hatta
adina tiyatro 6dili konan rahmetli ismail Dimbiilli’'niin Minir Ozkul'a kalan
kavugu da yanilmiyorsam, babama aittir,” diyecektir” (Erakalin, ty."den akt.
Tuncer, 2016). Usta sanatcinin kizina birakacagi bir kavuk olmamistir belki ama
icindeki atesi, tutkuyu birakmistir. Sinemada basrollerde oynamayan bir oyun-
cunun, seyirci tarafindan en az basrol oyunculari kadar benimsenmesi ve tutul-
masi 6nemli bir durumdur. Adile Nasit, her birinde “siradan” insanlari oynadigi
yan rollerini, hayatin icinden siradan insanlarin hikayelerini “yildizlastirarak”,
Uretilen idol, mit ve yildiz imgelerine de kendi hayatindan elestirel bir bakis
gelistirmistir.

Aileden Sanatgi: Kavugun Son Sahibi

Sanatci olmak onun icin dogal bir sonuctur. Kardesi Selim Nasit ile adeta ti-
yatronun, sahne sanatinin icine dogarlar. 1930’lu yillarin sonlarinda, taninmis
tiyatro sanatcisi Nasit Bey'in basrolde oldugu temsiller sergilenen Sehzadeba-
si'ndaki Millet Tiyatrosu'nun kulisleri, salonu, fuayesi iki kiiclik cocugun oyun
alani olur. ici envai cesit tiyatro kostiimiiyle dolu gardirop odasi, eski piskii
aksesuarlarin st Gste istiflendigi tavan arasi, biri abi digeri kiz kardes sifatli
iki yaramazin saklambac, korebe, kosmaca oyunlariyla senlenir. Ancak bu ya-
ramazliklari duyan Nasit Bey careyi cocuklara tiyatro icindeki oyunlarini yasak-
lamakta bulur. iki kardes yilmaz! Tavan arasina cikan gézlerden gizlenmis bir
merdiven kesfeder, sofita bosluguna actiklari bir delikten matinelerdeki oyun-
lari defalarca seyreder, repliklerini ezberler, 6grendikleri rollere birinirler.
Cok gecmeden kicik kiz, Cifte Keramet isimli G¢ perdelik komedinin Surpik
Dudu rolini eksiksiz oynamaya baslar. Abisi de Vatan Yahut Silistre'nin Abdul-
lah Cavusu’nu. Celiker'in ifadesiyle:

Evin tiyatroya, tiyatronun eve karistigi giinlerde atilir Selim ve Nasit'in oyunculuk
hayatinin temelleri. Blyik tuluat sanatcilarindan komik-i sehir lakapli Nasit Bey'in
kizi Adile Nasit, gelecekte koca bir neslin hafizasina ve yiiregine “Adile Teyze” ola-
rak damgasini vuracaktir. Kendisi bu yillari sdyle anlatir: “Benim dogdugum yer o
zamanlarin meshur salonlarindan Turan Tiyatrosu’'nun Gzerindeki apartmanin bir
dairesidir. Onun icin tiyatronun icine dogmusum derim. Babam annem Amelya ile
bu tiyatroda tanismis. Annem kardesi Niko ile diiettoya ¢ikarmis. Sahneye 14'Gnde
cikiyor, oynamaya baslayali ne kadar olmus kim bilir (akt. Celiker, 2016).

Sahneye her c¢ikisinda asiri heyecanlanan Adile Nasit, sahne 6ncesi, “Al-
lah'im, babamin adina gélge diisirmeyeyim” diye dua eder. Sanat, onda bu ka-
dar saygin bir yerdedir (TRT Arsiv, 1984).

Tim aile sirekli bir oyun aleminin icinde yasamaktadir. Adile Nasit o glinleri anla-
tirken, ‘Ben baska hicbir sey gormedim ki. Tiyatroda dogduk Selim’le ikimiz. Kulis-
lerde, tiyatronun ta icinde bilyldik,” diyor. Nasit Bey ve Amelya Hanim, aksamlari
Adile ile Selim’e kostimler giydirir, makyaj yapar, komsulari ¢cagirip evlerinin bah-
celerinde temsiller diizenlerler. Selim'in siinneti ise tam bir s6len havasinda gecer.

ETKILESIM | 265



Sibel 6z

Sanat ve eglence dleminden neredeyse herkesin davetli oldugu, Safiye Ayla ile
Hamiyet Yiceses'in sarkilar séyledigi bir sélen... (Celiker, 2016)

Alim Serif Onaran’a gore, “Sinema oyunculari 1970'lere kadar beyaz per-
deyi slsleyen dekoratif unsurlardan 6teye gecememistir” (Onaran 1986: 158).
Nasit oyunculugu baskin olan oyunculuk egiliminin disindadir. Arzu Film ekolu-
ne ait onlarca filmde anne roliinl canlandirsa da, dekoratif bir 6ge degil, tiim
filmin ruhu, parlayan yildizi, baskisisi, vazgecilmezi ve iz birakani olmustur.

Popiiler Kiiltiiriin ‘G6zetleme’ Alaninin Disinda

Yildizin 6zel hayatindan secilerek magazin basini araciligiyla seyircilere ser-
vis edilen bilgiler, yildiz imajinin gereklerine uygun olmalidir. Baska bir deyis-
le yildiz, bir yandan gizemli ve ulasilamaz olmali, diger yandan 6zel hayatinin
neredeyse her ani seyircilerle paylasilmali, paylasilan anlara dair kareler yil-
diz imaji insasina uyumlu olmalidir. Magazin basini da yildiz imajinin insasinda
onemli bir rol oynar. Dedikodu araciligiyla yildiz, s6zlU kiiltirde genis kitlelerin
glindemine oturur, fotograflari elde edilir; boylelikle yildizlarin yasamlari, po-
pliler kiiltiiriin tiiketim diinyasinda énemli yer tutar. Ote yandan yildiz imajini
bir medya metni olarak kabul etmek de miimkiinddr. Yildiz imajina donik ka-
dit Gzerinde olusturulan kapsamli strateji, bu metnin giindelik hayattaki pop-
ler anlamlarla iliskisinden yola cikilarak kurulur. Yildiz imajinin, cok katmanli
bir metin oldugu da belirtilebilir; bu metin her izleyicide farkli karsiliklar ve
anlamlar bularak ¢ogalir, etkinlik alani da buna bagli olarak artar. Bu medya
metni, konusmaz, gosterir; detaylara girmez genellemelere yaslanir ve gide-
rek biiylyen seyirci halkalariyla glicini artirir.

Bu acidan Adile Nasit'i ele aldigimizda onun 6zel yasaminin goriliir ve
izlenir olmadigi, acilarini ve sevinglerini sahneye yansitmasa da, oyunculuk
bittiginde Adile Nasit'in dostlari arasinda kayboldugu ve yasamini kameralara
kapattigr gordlir. O, yildiz olmak icin ‘gerekli’ seylerin hicbirini yapmaz. Ses
dergisine roportaj vermistir; cevaplari bir iki cimleyi gecmez. Buna ragmen bu
roportajda ifadeleri carpitilarak, “Cirkin ve kompleksli bir insanim” biciminde
basliga tasinmistir. Magazin ve yildiz imajinin gerektirdigi sekilde evini, gar-
dirobunu, 6zel yasamini, hatiralarini vs. kamuya acma durumu onda s6z konusu
olmamistir. O bir imaj degil, kendisi olmanin bedelini de belki boylece 6demis-
tir. Hayatiyla degil, oyunculuguyla giindemde kalmayi tercih etmistir. Kisacasi
Adile Nasit, popiiler kiiltirin ‘gozetleme” alanina girmemis, 6zel hayatini ka-
muya acmamis, magazin basiniyla ‘gorinir’ olmaktan uzak durmustur.

Siniflar Ustii insanlik

Yildiz olgusu bir tiiketim nesnesi oldugu kadar, yoksul cogunlugun sinif atlama
arzularini da tatmin eder. Hem kendilerinden biri, hem de ‘Ustii/6tesi’ olarak
sinifsal olarak ezici ylkseklikte bir yerde dururken, seyircinin sinif atlama umu-
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dunun da simgesi olur. “Seyircinin sinif atlama konusundaki arzularinin popiiler
sinema araciligiyla gindeme getirilmesi ve bu anlamda popiiler film anlatilari-
nin gelecege dair bir umut vaat eden konulastirmalarla bezenmesi 6nemlidir”
(Kirel, 2010a: 63). Bu acidan Adile Nasit 6rnedi degerlendirildiginde, yine bir
karsitlik vardir. Adile Nasit yildizdir ancak merkezkac bir yildizdir. Onceden kur-
gulanmis, tasarlanmis olmasa da Gnlidir. Toplumun takip ettigi, model aldig,
Ozdeslestigi, sevdigi, 6nemsedidi bir oyuncudur. Ancak yukarida aciklandigi
sekliyle seyirci Adile Nasit 6rnedinde sinif atlama hayalleri kuramaz. O, yuka-
rilarda bir yerde, sira disi, olaganistd, sinif atlamis bir elit dedildir, sasaali bir
yasami yoktur. Seyirci onun 6zelinde béyle bir 6zdeslesme yasamaz, sinifsal
bir umuda kapilmaz. Ayni sekilde onun giysilerine, cantasina, kaslarina, araba-
sina, evine de 6zenmez. Ancak belki burada daha tehlikeli bir sey kurgulanir
yapimailar tarafindan; sinif atlama degil ama yoksulluguyla barisik yasama,
bdyle de mutlu olunacadi mesaji verilir. Bu déonemde yapimci ve yonetmen Er-
tem Egilmez, Yesilcam'in krizde oldugu yillarda Tiirk sinemasina yeni bir soluk
getirmistir. Daha sonra cok Ginld olacak ve seyircinin gonliinde taht kuracak Ke-
mal Sunal, Zeki Alasya, Metin Akpinar Sener Sen, ilyas Salman gibi pek cok bii-
yiik komedi yildizi, Egilmez'in kurdugu Arzu Film catisi altinda yetismistir. Arzu
Film'in, duygusal agirlikli ancak belli bir toplumsal elestiri de barindiran hikaye
anlatisinin, ayni zamanda toplumsal baris ve bitiinlesmeye cagiran yoni de
go6ze carpmaktadir. Seyircinin filmlerde kodlanan bu mesaji almasi, onun diin-
yaya daha iyimser gozlerle bakabilmesini, sinifsal ve ekonomik celiskileri ‘sev-
ginin giici'yle asabilecegine dair umutlanmasini saglar. Nihayetinde dénemin
egilimleri, deger yargilari ve gercekleri de buna uygundur. insanlar yoksul ama
mutludurlar, ¢inki gelecekten umutludurlar. Kanaat, tevekkiil, vefa, onur
gibi duygular giiclidir. Kirsalin ve tasranin ekmedini béliisen, yoksul ama dik
insani istanbul'a bu degerleriyle gelmis, onurunu kaybetmemis, heniiz bozul-
mamistir. Blyik kentte tutunma, kok salma, yasam kurma hayalleri diridir. Ye-
silcam da bu hayalleri ve umutlari sonuna kadar beslemistir.

Adile Nasit de bu kokli ve bozulmamis dedgerlerden azade degildir, hatta
kendi hayatinda da bu dederlerin ¢ok 6zel temsilcilerinden biridir. Bir soyleside
su anisini paylasir:

Bizim Aile filminin cekimlerindeydik, Halit Akcatepe ile Miinir Ozkul, aralarinda ko-
nusup glltslyorlardi. Tarik Akan da, oturmus bir késeye dalip dalip gidiyordu. Ya-
nina gittim, cok samimi degildik, corba icme saatiydi, corba ictik. ‘Hayirdir,” dedim,
zor da olsa anlatmaya basladi: ‘Mihendislik fakiltesindeyken, okula yakin bir yerde
bir matbaaci arkadasim vardi. Cebinden kitaplar basar, insanlar okusun diye ugra-
sirdi. Bugiin gelirken ona rastladim. isleri bozulmus, kapatmak zorunda kalacakmis
diikkani..." dedi. Cekimler iyi gidiyordu ve Miinir'in yanina gittim. Durumu anlattim.
Yevmiye usulli calisiyorduk, ne yapacagimizi da cok bilemedigimizden, bekledik.
Belki elimizden bir sey gelirdi. Miinir, bunu epey dert edindi. Hani o can alici sahne
var ya, Minir'in o giizel tiradi. Hani Saim Bey'in kapisindan iceri girer, ‘Sen degil, ben
biyigiim ben” diye noktalar... iste o sahnede, herkesin eli ayadi buz kesti. Yarim
saat bir sessizlik oldu. Gin bitti, yevmiyeler dagitildi. O giin ne olduysa, hepimiz
Gcer yevmiye aldik. Minir on yevmiye almisti. Herkes aldiklarini bir araya getirdi,
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topladik. Tarik Akan'a uzattik. Kabul etmedi. Zorla kabul ettirdik. Beraber gidip
matbaada isler diizelene kadar, her giin biraz daha destek olduk... (Aslan, 1985)

Adile Nasit'in merkezkag bir yildiz olusu onun yasamini, dostlarini, sofrasini
degistirmemistir. Tiyatrocu Adile ile Gnli Adile Nasit'in yasami ayni miitevazi-
ugin izlerini tasir. Sinifsal durumdan ziyade insanlik durumu belirgin ve baskin
0gedir.

Arzu Nesnesi Olmayan ‘Cinsiyetsiz’ Annelik Rolleri

Patriarkal diisiincenin hakim oldugu sinemada daha cok iki kadin tipi egemen
olur: Masum, el degmemis, boyun eden, itaatkar kadin ve giinahkar, diskdn,
bastan cikarici, seks objesi kadin. Bu karakter tiplemelerinin ortak ozelligi
geng, glzel ve cekici olmalaridir. Kadin karakter ele gecirilse de gecirileme-
se de, erkek ya da “eril bakisi i¢csellestirmis seyircinin” (Mulvey'den akt. Kirel,
2010a: 203) arzu nesnesi olarak konumlandirilir. Bunun disinda kalan -yaslilig
saymazsak- tek kategori, annelik alanidir. Annelik, babadan gecen ataerkil sis-
temi besleyen ve siirmesini saglayan isleviyle kutsanirken, ataerkil stati ka-
zandiran bir mevki olarak da sunulmustur. Kadin annelik/evlilik ya da fahiselik
gibi tercihlerle karsi karsiya birakilmaktadir. “Annelik baska bir acidan kadina
ataerkil statl kazandiran bir olgu iken, bu statiniin ancak erkek cocuk dogur-
ma durumunda olustugunu ve ataerkil sisteme hizmet ettigini vurgulamakta
fayda vardir” (Tiirkdogan, 2013: 40).

Adile Nasit, ozellikle sinemada genel olarak arzu nesnesi olarak rol alma-
mis, daha cok anne, hala gibi yas haddinden ve statiiden kaynakli ‘cinsiyetsiz’
rollerde oynamistir. Kuskusuz ona bicilen annelik rold Adile Nasit'in tercihi de-
gildir. Sinemada Ertem Egilmez ve Arzu Film ekoliyle hiz kazanan seriveni bo-
yunca, bu rol ona ‘uygun’ gérilmdastir. Ertem Egilmez'in kurucusu oldugu Arzu
Film'in artik kilt haline gelmis Filmlerinde aile baglarinin her seye karsin giicli
olusu, ailenin kurum olarak vazgecilmez bir dayanisma alani olusturdugu gori-
lir. Adile Nasit de Yesilcam'daki pek ¢ok oyuncu gibi yapimcilarin istegi dogrul-
tusunda belirli bir roliin sinirlarina hapsedilmis, her tirld zorluga ragmen aileyi
bir arada tutan, cocuklari icin didinen ancak cogu zaman erkek egemen toplu-
mun kurallarina tabi cefakar ana karakteriyle 6zdeslesmistir. Bu karakter cogu
zaman olaylarin gidisatina miidahale edebilecek bir birey iradesi ve kendi olma
hali tasimaz. Giilen Gézler'de gizlice evini satarak bir inisiyatif kullanir ancak
bunu da baskalari icin yapar. Adeta koruyup kolladiklari, cocuklari, ailesi yoksa
o da yoktur. Bireysel eyleminin merkezinde kendi hayalleri degil, baskalarinin
/ ailesinin ihtiyaclari ve aile birligi vardir. Adile Nasit'in oynadigi bazi rollerin
anne karakteri disinda kaldigini hatirlatmak gerekir. Ah Nerede filmindeki, abi
karakterinde cisimlesmis erkek otoritesine karsi, isteklerini 6zgiirce ifade eden
ancak burada da ‘erkek delisi’ seklinde karikatirize edilmis Huriye karakterini
oynamistir. Ah Nerede, 1975 yilinda ¢ekilmis, yonetmenligini -yapimcisi yine Er-
tem Egilmez'dir- Orhan Aksoy yapmistir. Giilen Gézler ise 1977 yilinda, Ertem
Egilmez yonetmenliginde cekilmistir. Burada tarih ve yonetmenlerin farkli olu-
su dikkat cekmektedir. Yesilcam'in kriz yillarinda seyircinin blyik begenisini

268| ETKILESIM ‘YllS‘SayHO‘Ekim 2022



Elestirel Perspektiften Yesilcam Yildiz Sisteminde Bir Anti-Yildiz: Adile Nasit

toplayan popiiler filmler ¢eken, Arzu Film ekolinin kurucusu Ertem Egilmez
hakkinda Kirel sunlari belirtir (2010b: 6):

Ertem Egilmez'in toplumsal giildiri gelenedi ile iliskisinin bilincli ve elestirel bir
entelektiel yaklasimdan cok giini takip eden yapimci vasfi agir basan, popller
kiltlre ait Grinlerin Gretildigi ortamin gereklerini iyi bilen ve seyircinin ilgisini
iyi 6lcebilen bir refleksle hareket ettigi disinilebilir. Yonetmenin daha 6nce bir
yayinevinin oldugu ve popiiler kitaplar yayinladigi goz 6niine alinirsa, “tiiketici”nin
isteklerini 6nemseyen, giniin ruhunu ve seyirci isteklerini yakalamayi becerebilen
zeki bir yapimcinin refleksleri ile hareket edebilme becerisinin 6n planda oldugu
daha net anlasilacaktir.

Sonug Yerine

Adile Nasit, iyi niyettir her zaman. Adile Nasit, hiiziin sevin¢ karisimi milayim-
lik, gllerken aglayabilen, aglarken giliimseyen, kendi deyimiyle “biri pat dese
korkudan o6lebilecek”... Koyden kente goég, yoksulluk, garibanlik, her seyin
fani oldugu bilgisi, siilalelerce sanat yapmis, gildirmis, eglendirmis bir aile-
nin genlerindeki sanat duygusu, asalet, evlat kaybetmis bir annenin dinmeyen
kederi, kanaat, vefa, nezaket, hiirmet, tiim o eski kavramlar, hanimlar, beyler,
yitip giden Direklerarasi, Sehzadebasi, Taksim, kapanan tiyatrolar, inen perde-
ler, degistirilen adlar... Usta.. Cirak.. Kadin. Kiiclik kadin, blyik yirek... Sevgi
sunan, karsiliksiz seven, siradan yasam, siradan olmayan biyiik sevgi, sefkat.
Tam da ihtiyacimiz olan yillarda.. Glicenmek... Kirilganligi gizleyen tebessiim...
lyilik, iyiligin dogal oldugu yillar. Kétiiyi bilmemek, cocukluk, kétiiciil cagin
esiginde... Adile Nasit biitiin bunlar, bitiin bu haller, bitin bu yillardir.

Bir gilise hiirmetini anlat deseler, gecip giden giinlerin hoyrat yoksunluklarindan
her ne varsa boyle icinizden sayiklayip kalbinizde titrettiklerinizden mesul, Adile
Nasit'dir adi. (...) Ka¢ defa kucaklastiniz animsayin. Cocuklugunuzun kag pazari,
gencliginizin kac sikici aksami, yetiskinliginizin kac yalniz gecesi onun giiliisiyle
glineslendi? Hic¢ basrol oynamadan koca bir hayatin diinyasi olmanin giici nasildir
ondan bilin. Adile Nasit...(Dértkas, 2017).

Kimdi bu kadin? Minicik boyuyla, sisman goévdesiyle, pengueni andiran yirylsi ile
onu farkli kilan neydi diger kadinlardan? Galiba onlardan bir farkinin olmamasiydi...
Her zaman gorebilecedimiz, mahalleye ciktigimiza onlarca benzerine rastlayabile-
cegimiz biriydi Adile Teyze. Kimimizin anneannesini, kimimizin halasini, kimimizin
ise teyzesini hatirlatiyordu. Evimizde yasayanlardan biriydi kisacasi. Belki de bunun
icin sevdik onu da. Asla gostermelik olmayan bir sevgiyle sevdik. Evde biiylyen duy-
gularimizla sevdik. Anne kucagi sicakligini hissederek sevdik. Ama en cok gilmesini
sevdik siphesiz. Nasil anlatilir bilmem ki. Kendinden gecer gibi, katila katila. Takil-
mis gibi strekli gilerdi. Onun gibi gilenine rastlamadik hic. Tim sicakligi gilUsle-
rinden icimize yayiliyordu. Baska diinyalarin kapisina variyorduk o giiliince, somur-
tulmus yizimize aydinlik disiyordu ansizin. Glluslerine takiliyordu kalplerimiz.
Soguk duvarlarimiza carpip, odamizi isitiyordu kahkahalari. O giliyordu ve Glkenin
sokaklari talihsiz haykirislari unutuyordu kisa zaman da olsa. O giliiyordu biz de
glldyorduk (Tufan, 2005).
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Adile Nasit iyiliktir, insandan sorumlu olmaktir. Tiketime, metaya degil, in-
sana, yasamin kendisine dayali bir kiltiiriin zarif temsilcisidir. Bir yildiz kadar
anld, etkili, unutulmaz ve ortak dedere doniismiis ama asla bilinen anlamda
yildiz olmamistir. O, olsa olsa anti-yildiz tanimiyla anlatilabilir.
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