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Bu ¢alisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
(o}

Deneysel anlati, ana akim sinema anlatisindan farkli olarak sinemada yapilan her tirld ye-
niligi, denemeyi ve 6zgiinligl kapsayarak modern sinemaya yaklasmaktadir. Deneysel an-
lati, ydnetmenin yaratici kimliginin 6n planda oldugu teknik bir anlatidir. Roy Andersson’un
Sonsuzluk Uzerine adli filmi 6lim, yasam, sevgi, yalnizlik, inanc tzerine kisa hikayeleri konu
edinen ve anlatisini modern-deneysel olarak kuran bir filmdir. Calismanin amaci ses-imajin
deneysel anlatidaki yerini ele alarak alternatif anlatilarin neler oldugunu tespit etmektir.
Boylelikle ses-imajin klasik anlatidan ayrisarak bagimsiz bir anlam Uretici olarak nasil islev
gordiigiini ortaya koymak amaclanmaktadir. Bu arastirma, nitel bir yaklasimla yaritilms
olup film elestirisi kapsaminda sinematografik analiz ve anlati analizi yontemlerini temel
almaktadir. Film, kadraj, plan-sekans, renk, ses kusadi, diegetik ve diegetik olmayan sesler
gibi sinemasal unsurlar tzerinden incelenmis; anlati yapisi ise klasik sinema kodlariyla karsi-
lastirmali olarak ¢6zimlenmistir. Bu yontemle ses-imajin deneysel anlatidaki islevi teknik ve
estetik acilardan degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, sinema sanatinda sesin sadece tamamlayici
bir unsur degil, bagimsiz bir anlati araci olarak nasil kullanilabilecegdini géstermesi agisindan
dnem tasimaktadir. Ozellikle deneysel sinema alaninda ses-imaj iliskisinin yeniden diisiiniil-
mesini saglayan bu analiz hem film ¢6ziimlemeleri hem de ses estetigi calismalari icin 6zgiin
bir bakis sunmaktadir. Filmde goérinti sabit bir resim tablosunu andirirken ses imajlar hare-
keti hissettirmektedir. Filmde diegetik olmayan ses olarak miizik, her seyi bilen anlatic dis
ses ve asenkron ses kusadi goriilmektedir. Ses-imaj, klasik film anlati kodundan farkli olarak
kendi basina bir anlam Gretmekte ve haptik duyusalligi saglamaktadir. Analiz sonucunda
Sonsuzluk Uzerine filminde ses-imaj kullaniminin, klasik anlati yapisindan ayrilarak duyusal
ve estetik diizeyde 6zgiin bir deneyim sundugu ve sesin gorsel anlatiy tamamlamaktan 6te
bagimsiz bir anlati 6gesi haline geldigi gortlmistdr.
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Abstract

Experimental narrative, unlike mainstream cinematic storytelling, encompasses all kinds
of innovation, experimentation, and originality, aligning closely with modern cinema. It is
a technical narrative form that highlights the director’s creative identity. About Endlessness
by Roy Andersson is a modern-experimental film composed of short stories on death, life,
love, loneliness, and faith. This study aims to explore the role of sound-image within ex-
perimental narrative and to identify how alternative narrative structures emerge through
such use. Specifically, the study seeks to reveal how sound-image departs from classical
narration and functions as an independent generator of meaning. Adopting a qualitative re-
search approach, the study applies cinematographic and narrative analysis methods within
the scope of film criticism. The film is analysed through cinematic elements such as framing,
plan-sequence, color, soundscape, diegetic and non-diegetic sound. The narrative structure
is examined in comparison to classical cinematic codes. Through this method, the function
of sound-image within experimental narrative is evaluated from both technical and aesthet-
ic perspectives. The significance of this study lies in its demonstration that sound in cine-
ma can serve not merely as a supporting element but as an autonomous narrative device.
This analysis contributes a unique perspective to both film criticism and sound aesthetics
by prompting a reconsideration of sound-image relations in experimental cinema. In the
film, while the visuals resemble static tableaux, sound-images evoke motion and dynamism.
Non-diegetic sound elements such as music, an omniscient narrator, and asynchronous
soundscapes are prominent. Unlike classical narrative conventions, sound-images here cre-
ate meaning independently and foster haptic sensoriality. The analysis concludes that the
use of sound-image in About Endlessness diverges from classical narrative structures, offer-
ing a unique sensory and aesthetic experience, and establishing sound as an autonomous
narrative element.
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Giris

Sinemanin 1895 yilinda baslayan seriiveni zaman icinde hem tiyatro, mizik,
edebiyat gibi sanat dallarindan esinlenerek hem de kendi ickin 6zellikleriyle
yeni bicemlerle gelismistir. Sinema tarihinin ilk yillarinda kamera, durumlari ve
olaylari kaydeden bir aracken yonetmenlerin yaratici disinceleri ve ‘auteur’
kimlikleri ginimizde anlati olarak farkli yaklasimlari tartismamiza yol agmak-
tadir. Bir disiinceyi tasarlama ve aktarma sirecinde izlenen yola anlati denil-
mektedir. Anlati zaman, mekan ve nedensellik unsurlariyla sekillenmektedir
(Bordwell & Thompson, 2009, s. 75). Anlati, 6ykd ya da durumun nasil ileti-
lecegidir. Edebiyat, tiyatro ve sinema gibi anlati odakli sanatlarda Platon ve
Aristo’'nun gelistirdigi ‘mimemis’ ve ‘diegesis’ kavramlari ortaya ¢cikmaktadir.
Mimesis taklit yoluyla gosterme sireciyken, diegesis anlatim Gzerine odaklan-
maktadir. Sinemada ise filmin yapim asamasi, mizanseni, hedef kitlesi, bakis
acisi, imajlart kullanma bicimi anlatiyi sekillendirmektedir. Sinemada klasik an-
lati; tlr kodlarinin baskin oldugu, seyirci beklentilerinin karsilandigy, ticari kay-
gilarin gozetildigi ve serim-diigiim-¢6zim cizgisinde ilerleyen ana akim sinema
kaliplariyla sekillenir (Wees, 2002, s. 5). Bundan farkli olarak Alman Disavurum-
cu sinemanin teknik Gzerinde yaptigi denemelerle (bozuk ve yamuk kadrajlar,
abartili kostiim ve makyajlar, gotik stil vb.) modern anlati sekillenmeye basla-
mis ve deneyselligin 6ni acilmistir (Betton, 1990, s. 16). Kovacs'a gore (2010,
s. 20) modern anlatinin belirginlestigi iki donem vardir. Bunlar Alman Disavu-
rumcu sinemanin gelisimi ve Fransiz Yeni Dalga akiminin ortaya cikisidir. Deleu-
ze (2000, s. 9) de benzer sekilde 1940 ve sonrasinda 6ne ¢ikan Fransiz Yeni Dal-
ga ve italyan Yeni Gercekcilik akimiyla sinemanin diisiinsel, deneysel ve estetik
yonindn gorildigini ifade eder. Bu akimlarinin temelinde yaratici yonetmen
yani auteur’iin tema tutarliligi, teknik yetkinligi ve Gslubunun ortaya kondugu
filmler yer almaktadir. Sinemayi bir sanat olarak ele alan bu akimlarla birlikte,
kitleye yonelik popiler filmlerden uzaklasilmis ve sinemanin felsefi ve estetik
yonldne odaklanilmistir. Wollen modern sinemayi tanimlarken ‘karsi sinema’
kavramini kullanarak modern sinemanin ozelliklerini soyle tanimlamaktadir;
“anlati gecissizligi, yabancilasma, 6n plana ¢ikarma, coklu diegesis, aciklik, ra-
hatsiz olma” (2013, s. 77). Modern sinema; ortak tir kodlarinin disina cikan,
seyirciye film izledigini hatirlatan, acik uclu sonlar barindiran, imajlari felsefi
bir sekilde kullanan ve yonetmenin auteur kimligini 6n plana cikaran bir anlati
bicimidir. Deneysel anlati ise modern anlatiya yakin bir kavram olmakla birlik-
te daha uc¢ sinirlarda dolasan, geleneksel kodlari reddeden, gorsel ve isitsel
imajlarla felsefe Greten, teknik olarak yeni denemeler yapan, cogunlukla yki
yerine durum ve duygu merkezli olan anlatilardir. Deneysel anlati son derece
kisisel ve yenilikci bir stildir. “Deneysel film, sinemanin kodlarini kirmanin ote-
sinde algiyi, gozlemi ve betimlemeyi sorgular ve bu sekilde insan merkezciligi-
ne meydan okur” (Pasqualino & Schneider, 2014, s. 6). Bu baglamda modern
sinemadaki bazi 6rnekler yer yer deneysel imajlari kullanarak 6zgin bir anla-
t1 ortaya koymaktadir. Anlatinin bir unsuru olan ses-imajlar kimi zaman farkli
kullanimlarla kendi basina anlami kurmaktadir. Ses-imajlar, gérintiden ayri
olarak seslerle iretilen disince ve duyusallik yaratimidir. Sinema calismalari
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siklikla goriintil Gzerine odaklanmaktadir ancak ses, Gretilme bicimi, kayit ko-
sullari, cogaltma teknolojileri ve izleyici algisi gibi pek ¢cok faktériin birlesimidir
(Altman, 1992, s. 15). Bu yiizden ses tasarimi, sinema ¢alismalari icin dnemli
olmaktadir. Ses-imajlarin asenkron kullanimi ve algiyi gérselden sese kaydirma
gibi tekniklerle deneysel anlatilar Gretilmektedir. Bu agcidan Roy Andersson’un
Sonsuzluk Uzerine (2019) filmi ses-imajin deneysel Formu baglaminda film ana-
lizi yontemiyle ele alinacaktir. Film, ses tasariminin sinemada deneysel kullani-
mi icin 6nemli bir 6rnek olusturmaktadir.

Deneysel Anlati

Deneysel/avangart/oncl kavramlari birbiri yerine kullanilmakla birlikte arala-
rinda klculk Farklar bulunmaktadir. ‘Avangart’ kavrami ilk olarak ordu birligi-
nin 6ncli konumunu ifade etmektedir. Sonrasinda sanat akimlarinin énci ni-
teliginin ortaya cikarilmasiyla yenilik ve deneyselligi icinde barindirmaktadir.
Avangart ve modernizm es zamanli olarak ortaya ¢cikmis, ikisi de var olan di-
zenin donistigi dislincesiyle hareket etmistir. Avangart sanat, “sanat eseri-
nin bagimli oldugu dagitim aygitina ve sanatin burjuva toplumunda 6zerklik
kavramiyla tarif edilen statisiine” karsi ¢cikmaktadir (Birger, 2019, s. 61). Zira
avangart bakis acisinda; Pop Art, Dadaizm, Disavurumculuk ve Gercekisti-
ciliik gibi akimlar, sanatlarini nesnenin yeniden tasviri, giindelik yasamin si-
radanligi ve fFarkli bicimler Gzerinden insa eder. Deneysel anlati bu baglamda
yeniyi, 6ncilig, Farkliligr ve 6zgiinligi tanimlamaktadir. Resmin, tiyatronun,
sinemanin avangart/deneysel formu sanatginin hayal diinyasi ve yeteneginin
bir yansimasidir.

Deneysel anlati, sinemaya getirilen yenilikleri ifade etmektedir. Deneysel
anlatinin bir kalibi yoktur ancak diger tirlerden farki da kendi Grettigi 6zgin
imajlardir. Anlaty, tir kaliplarindan uzak sekilde kurgulanmakta ve yénetmenin
sanata olan bakisini yansitmaktadir. Deneysel sinema Amerikan sinemasinda
‘underground’, Avrupa sinemasinda ise avangart sinema olarak tanimlanmak-
tadir. Underground/yer alti sinemasi ticari sinemaya karsi olan, daha tekinsiz
ortamlarin ve karamsar éykdlerin sergilendigi 1930-1940°li yillarin Amerikan
filmlerini ifade etmektedir. Sinemanin dogdugu ve sanat akimlarinin merkezi
olan Avrupa'da ise disinsel/estetik imajlarin baskin oldugu sinemaya avan-
gart sinema denilmektedir. Kovacs'a gore (2010, s. 28) underground kisisel ve
alternatif bir tiirken avangart politik ve meydan okumaci bir tavirdir. Nitekim
avangart manifestolar, sanata ve topluma getirdigi aykiri ve yeni disincelerle
hem sanatin diger alanlarini hem de sinemay sekillendirmistir. Ozellikle po-
pller kdltdran baskinligi ile modern hayatin doniisimd, eglence ve tiketimin
yikselisi, 1968 yilindaki politik hareketler, feminist akimlar sanatin politik bir
ifade araci olarak sorgulanmasina neden olmustur.

Sinema tarihindeki her teknik deneme, kendi icinde birer deneysellik ta-
simaktadir. Bu yizden deneysel filmin kesin bir baslangici olmamakla birlikte
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sinema tarihindeki yenilikci filmler deneysel anlati icinde dederlendirilebilir.
Ornegin Alman Disavurumcu sinemanin érneklerinden olan Dr. Caligarinin Mu-
ayanehanesi (1920, Robert Wiene) gotik imgeler ve alisilagelmisin disinda asi-
metrik kadrajlar, tiyatrovari oyunculuklar ve Grpertici dekorlar; Maya Deren'in
sine-dans filmlerinde beden imaji Gzerinden yaptigi anlati; Germaine Dulac'in
strrealist filmlerindeki Ust Gste bindirme, ekrani bolme, gérinti gecisliligi gibi
teknik denemeleri; Viking Eggeling’in Capraz Senfoni (1924) filminde geomet-
rik sekillerin hareketiyle ortaya cikan soyut bakis deneysel anlatilarin yogun
olarak goriildigi stillerdir. Filmlerin her biri birbirinden farkli olarak imajlar
Uretmektedir. Zira “sinema yeni soézciiklerle konusmaktadir” (Monaco, 2002,
s. 159).

Deneysel anlati, sanat¢inin hayata dair felsefi durusunu aktarmak icin kul-
landigi bir formdur (Flowers, 2010, s. 18). Bruno Cany (2018, ss. 21-23) sembol-
lerle anlatiinsa eden kisileri “filozof-sanatci” olarak tanimlamaktadir. Deneysel
anlati, yeni teknik denemelerin ve bakis acilarinin aktarildigi bir bicemdir. John
Berger'in (2014) “her imge yeni bir gérme bigimi yaratir” s6zi adeta deneysel
anlati icin soylenmektedir. Deneysel anlati gérme bicimleriyle oynayan, gor-
sel-isitsel tekniklerin u¢ formlarda kullanilmasini ifade eder. Bununla birlikte
deneysel anlatinin ortak 6zelligi klasik anlatidaki gibi serim-digim-¢6zim ciz-
gisinde ilerlememesidir. Cogu zaman deneysel anlatida bir 6ykd yoktur (Clar-
ke, 2012, s. 76); objeler, karakterler ve durumlar vardir. Bordwell ve Thompson
(2009, s. 358) deneysel filmi soyut ve cagrisimsal olarak tanimlamaktadir. Yo-
netmen bir karakter izerinden psikolojik bir ¢céziimleme yapabilir, bir nesneyi
glindelik anlamindan cikararak ona yeni bir anlam atfeder ve imajlarla farkl
bir dsiince yolu acar. Deleuze (2000, s. 3) modern ya da deneysel sinemanin
bu yoninl “duyu-motor mekanizmasinin bozulmasi” olarak adlandirmaktadir.
Saf optik ve ses imajlarin ana akim tir kodlarinin disinda kullanilarak seyircinin
beklentisini karsilamamasi modern deneysel anlatinin temelidir.

Modern anlatiya sahip filmleri Oztiirk (2018, s. 39) ‘diisiince-yogun’ film-
ler olarak adlandirmaktadir. Diisiince yogun filmlerde seyircinin filmi izlerken
katilim gostermesi beklenmektedir. Seyirci imajlari anlamlandirmaya ¢alismak-
tadir. Bu yiizden deneysel anlatida seyircisinin aktif olmasi s6z konusu olmak-
tadir. Deneysel anlati, gorsel okuryazarlik ve estetik alimlama yetisiyle anla-
silmaktadir (Ugur Balci, 2024, s. 249). Seyirci filmle 6zdeslesmek yerine filme
yabancilasmakta ve izlediginin bir film oldugunu hatirlamaktadir. Ornegin Nuri
Bilge Ceylan modern anlatiya uygun olarak insa ettigi filmi Kuru Otlar Ustiine'de
(2023) son derece deneysel bir hareket yaparak film evreni ile set evreni ara-
sinda seyirciyi bir yrlyilse ¢ikarmaktadir. Uzun plan-sekansta karakterin evin
salonundan cikip sette dolasarak setteki banyoya daha sonra da bir sey olma-
mis gibi filmdeki eve dénmesi goésterilir. Ceylan, duyu-motor mekanizmasini
bozarak seyirciye film izledigini hatirlatir ve 6zdeslesmeyi kirar. Anlati teknigi
acisindan deneysel bir tarz goriilmektedir. Kendini yansitma olarak adlandiri-
lan ya da film icinde film anlatilan ‘meta-sinema’nin bir baska 6rnegi olmak-
tadir. Boylelikle 6zgiin bir anlati ve teknik denemenin her tird deneysel ola-
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rak adlandirilabilmektedir. Deneysel anlati hem gorsel hem de isitsel olarak
kurgulanmaktadir. Bu ifade bicimi gorsel bir illizyonda olabilir (gérintilerin
Ust Uste bindirilmesi, ekrani bélerek anlatma, gorsel imajlarin yeni formlarda
kullanimi gibi) ya da sesin olanaklariyla estetik bir algi yaratilabilir. Gindelik
yasamda goriilen ve duyulan uyaranlar, deneysel anlatida ickin anlamindan
cikilarak yer almaktadir. Bu yizden olagan akista duyulan ve gorilen imajlar,
artik farkli ve dikkat cekici bicimde deneysel anlatilarda karsilik bulmaktadir.

Ses-imaj

Ses tinilar, harfler ve melodilerin olusturdugu isitsel bir olgudur. Harfler, ke-
limeler, mizikler ve ortam sesi, sesin unsurlaridir. Sesin olusmasi icin titresim
kaynagi, ortam ve aktarma aracinin sesi iletme bicimi gereklidir (Altman, 1992,
s. 17). Ses boylelikle maddesel gesitlilikten olusmaktadir. S6zli iletisimin te-
melinde yer alan ses Walter Ong’a (2014, ss. 90-91) gore birlestiricidir. Ong,
sesin gordntldden farkli olarak birlestirici 6zelligini soyle anlatmaktadir (2014,
s.91):

Bir sey, gormek, seyretmek icin o nesneden uzaklasmak gerekir; halbuki ses, in-
sanin icine akar. Merleau-Ponty’nin dedigi gibi gorinti parcalar. Goridntd, insana
teker teker ayri yonlerden gelir: bir oda ve manzarayi seyretmek icin gézlerimi bir
noktadan baska noktaya cevirmem gerekir. Bir ses duydugum andaysa ses her yon-
den ayni anda bende toplanir; ses beni ve algimin ve varligimin cekirdegdi, beni sa-
ran ses diinyasinin merkezi yapar.

Ong’un belirttigi gibi ses hicbir ugras vermeden anlik olarak duyumsanir.
Ses ile ilgili tanimlamalar 6ncelikle onun teknik niteligine vurgu yapmaktadir.
Ses, insanlik tarihinin gelismesiyle ve sonrasinda sozli iletisimle eskiden beri
Gizerine disiindlen bir olgudur. Ancak estetik olarak ses, sanatla birlikte daha
sonra ele alinan bir konu olmustur (Oztiirk, 2017, s. 369). Miizik, tiyatro, radyo
oyunlari, sinema gibi sanatlarda sesin estetik kullanimi mevcuttur.

Ses ayni zamanda hayal diinyasinin gelisimi icin énemlidir. Kisi, sesini duy-
dugu seyi tanimlamak icin gorsel olarak diisinmektedir. Ornegin radyo prog-
ramlarinda anlatilan hikayelerde dinleyici 6ykiiyi zihninde canlandirmaktadir.
Bununla birlikte ses ¢agrisimsaldir. Su sesi akarsu, deniz, selale, mavilik gibi
cagrisimlarda bulunmaktadir. Bu yizden ses, duyulari harekete geciren bir imaj
olmaktadir. Michel Chion (1994, ss. 23-29) dinleme durumlarini G¢ bicime ayir-
mistir: nedensel dinleme, anlamsal dinleme ve azaltilmis dinleme. Nedensel
dinlemede amac, sesin kaynagini ¢cézmek ve bilgi edinmek icin sesi dinlemek-
tedir. Anlamsal dinlemede sesin kodlarini ¢6ziimleyerek anlam arayisi icindeki
dinlemedir. Ornegin sarki sézlerinin anlasilmasi icin yapilan dikkatli dinleme
buna 6rnek verilebilir. Azaltilmis dinleme ise neden ve anlamdan uzaklasarak
sesin duyulmasina odaklanmaktir. Chion, kimi zaman bu dinleme tiirlerinin ayni
anda olabilecegini belirtmektedir. Chion (1994, s. 34) sesin, goriintiiden daha
cok manipdle edici olabilecegdini vurgular. “Ses, goriintinin anlamini yorumla-
yarak, normalde géremeyecegimiz veya farkli goérecegimiz seyleri gorintide
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gormemizi saglar” (Chion, 1994, s. 34). Bu yiizden ses kimi zaman yonlendirici
olmaktadir.

Sinemada ses olgusuna deginilirse, sesli sinemayla birlikte en cok tartisilan
konu gerceklik meselesi olmustur (Chion, 2009, s. 222). Sessiz film déneminde
diyalog yerine ara yazi goriintiileri ve miizik yer almaktadir. Ornegin Charlie
Chaplin filmlerinin ikonik 6zelligi jest ve mimikler ile hareket halindeki bedenin
on planda olmasi ve dykiiniin ara yazilarla aktarilmasidir. ilk sesli film olarak ka-
bul edilen The Jazz Singer (1927) ile birlikte goriintiye diyaloglarin eklenmesi,
ses tasariminin sinemasal anlatida merkezi bir unsur haline gelmesine zemin
hazirlamistir. Ses mekanin, ortamin, diyaloglarin veya miizigin eklenmesiyle fil-
min tamamlayici bir unsuru olmustur. Sesli filmlerde ise diyalog ve ses kusadi
kurgusunun Gzerine disindlmis sekilde olusturuldugu goérilmektedir. Son-
rasinda sesin gercekligi yansitma meselesi dublaj, ses efektleri ve kurgu tek-
nikleriyle tartisilmistir (Chion, 2009, s. 222). Boylelikle ses, birden ¢cok amacla
kullanilabilir olmustur. Ses, bir filmin gercekciligine katkida bulunabilir, karak-
terini¢selligini tasvir edebilir, sessiz sinema donemini yeniden yasatabilir ya da
deneysel anlati kurabilir (Horton, 2013, s. 24). Bordwell ve Thompson (2009,
s. 268) sinemada sesin (¢ tirlne isaret eder; konusma, mizik ve girilti/ses
efekti. Ozellikle kurmaca ve belgesel gibi diyaloga dayali filmlerde sézli ileti-
sim yogun olarak goriilmektedir. Film miizigi ise sahnenin ya da sekansin duy-
gusuna gore olusturulmakta ve seyircide duygulanim yaratmaktadir. Filmde
kullanilan mizigin modern anlatidaki yerini yonetmen Dervis Zaim (2023, s.
66) soyle aciklamaktadir:

Muzigin filmde duyulmamasi gerekir derler. Miizigin gorintileri ezmemesi iyi olur
diye ekleyenler de vardir. Bu saptamalar 6zellikle klasik bicim bakimindan biyik
dlciide dogrudur. Ote yandan burada séylenenin aksine filmin kimi yerinde seyirci,
mizigin varligini hissetmelidir.

Zaim, dogru yerde dogru siireyle ve dogru tonda verilen miizigin 6nemin-
den s6z eder. Bu bicim, klasik bir duygulanim Gretmekten ziyade seyirciyi fil-
min icine dahil eden bir yaklasimdir. Ortam sesi ya da glirilti ise goriintiinin
devamliligini saglamaktadir. Semih Kaplanoglu da (2023, s. 165) ses tasarimi-
ni daha filmin ¢ekimi baslamadan disindigini belirtmektedir. Yénetmen
amacina uygun olarak ses kusadini olusturmaktadir. Gerilim dolu bir sahnede
muzik ve sesler gerilimi pekistirmektedir. Bordwell ve Thompson (2009, ss.
278-279) karakterlerin konusmasi, nesnelerin cikardigi ses gibi oyki evreni
icinde olan sese ‘diegetik ses’ adini vermektedir. Diegetik ses, 6yki akisi icinde
duyulan ve beklentiyi karsilayan senkronize sestir. Filme sonradan eklenen ve
anlatiyr giiclendirmeye yarayan ses ise ‘diegetik olmayan ses'tir. Miizikler, ses
efektleri, her seyi bilen anlatici sesi diegetik olmayan seslerdir. Ayni zamanda
gorintiyle es zamanli olan sese ‘gorinti-ici ses’, gorintinidn 6nce ya sonra
(“Sound Effect Synthesis"”) gelip sesin farkli zamanda gelmesi ise ‘gorinti-disi
ses’lerdir. Ornegin birkac saniye farkla dnce cocuklarin top oynarken giiliisme-
leri gelir, sonrasinda gériinti duydugumuz sesle esitlenir. Justin Horton (2013,
s. 4) izleyicinin karakterin konustugunu gérmesine ragmen sesini duyamadigi
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ses-disi unsurlarin sinema stratejisi oldugunu ve seyirciyi sasirttigini belirtir.
Horton bunun tam tersi sesi duyulmayan ama gorilen karakterleri analiz et-
mektedir. Horton gériinen ama isitilmeyen sesleri sdyle tanimlar; sessiz sine-
ma dénemi, karakterin duyma bicimiyle hizalanan anlatim (6r. sagir karakterin
perspektifi), gercege yakin sesler (sokak giirGltisi), fisiltilar, biitiin seslerin
aniden kesilmesiyle ortaya cikan sessizlik gibi ani ses kesilmeleri. Ses, ilk basta
teknik zorluklar nedeniyle sinemada verilmezken giiniimiizde sesin olmasi ya
da verilmemesi, anlatiyi sekillendirmektedir.

“Ses yalnizca her yerde degil ayni zamanda her yondedir” (Monaco, 2002,
s. 205). Gorilntiyd anlamlandirmak icin odaklanmak gerekir ancak ses dogal
akisinda gorintiyle senkronize olarak her yonden kavranmaktadir. Bu yiizden
es zamanli olan gorsel-isitsel imajlarda seyirci akisin icinde sesi hissetmekte-
dir. Ancak deneysel anlatida ses, goriintliyi tamamlamak yerine ayri bir imaj
olusturmaktadir ve anlam iiretmektedir. “isitsel ve gérsel 6gelerin catisma-
sI, avangart yénetmenler arasinda ana akim sinemanin dilinden hem uzak-
lasmak hem de elestirmek icin popiiler bir ara¢ olmustur” (Rogers, 2017, s.
197). Holly Rogers (2017, s. 185) buluntu-filmlerde sesin kullanimini ele aldidi
calismasinda goériintii ve ses arasindaki carpitmanin seyircinin pasif alimlama
siirecini bozdugunu ifade eder. Seyirci, gorsel-isitsel imajlari anlamlandirmak
icin gayret icinde olmaktadir. Holly Rogers, “found-footage” sinemada sesin
gorintiyle kurdugu ‘celiskili iliski'nin izleyicide elestirel bir biling yarattigini
savunur. Arisoy’a gore (2021, s. 12) ses imaj ‘yeni anlatilar ve disinsel alanlar’
olusturmaktadir ve bu kavram sine-ses'i ortaya cikarmaktadir. Sine-ses olarak
kavramsallastirdidi calismasinda Arisoy’a gore ses teknik bir bilesen olmaktan
ziyade estetik ve anlamli bir olgudur. Sine-ses, Chion’un (1994) anlamsal din-
lemesine karsilik gelir. Burada kodlanan mesajin alimlanmasi ve acilmasi icin
caba gerekmektedir. Ornegin ekranda gésterilen hareketli bir yiiriyis aninda
duyulmasi beklenen ses yiiriyisin verdidi girilti ve ortam sesidir. Ancak du-
ran bir gorintiiye hareket halindeki bir ses eklendiginde goériinti ve ses ara-
sina uyusmazliklar goriilebilir. Bu da deneysel anlati icin duyu-motor mekaniz-
masini afallatan estetik bir denemedir.

Diger yandan da ses, gorintinin farkli anlamlarini ardinda birakarak tek
bir anlam olusumu icin kullanilmaktadir. Ornedin kadrajda gésterilen agac ve
bitkiler sabit iken ses imajlarla havanin riizgarli oldugu depresif bir hava ya-
ratilabilir ya da kus cwiltilan esliginde yaz mevsiminin geldigi hissettirilebilir.
Gorilntid sabit oldugu halde anlami yaratan ve haptik duyusalligi hissettiren
ses-imajlar olmaktadir (Marks, 2020, s. 222). Boylelikle haptik imaj, dokunsal-
ig1 niteleyen yapisiyla artik goriintiden ziyade ses imajla da saglanmaktadir.
Sesler verdikleri tini ve titresimlerle duyusalliga vurgu yapmaktadir.

Deneysel Bir Film Tasarimi: ‘Sonsuzluk Uzerine’ Filminde Ses-imajlar

Sonsuzluk Uzerine, 2019 yilinda senaristligini ve yénetmenligini Roy Anders-
son’un Ustlendigi Fransa, Isve¢, Almanya ve Norvec ortak yapimi filmdir. An-
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dersson bu filmle Venedik Film Festivali'nden En lyi Yonetmen 6diiliini ka-
zanmistir. Film farkli durumdaki karakterlere odaklanarak insan manzaralari
sunmaktadir. Bin Bir Gece Masallari’'na benzeyen hikayelerde birden ¢ok insa-
nin icinde bulundugu duruma taniklik edilir. Film dogrusal bir anlatim ya da
tek bir karakter Gizerinden ilerleyen klasik bir 6yki yerine, insanlik durumuna
dair fragmanlardan olusan bir disiince kolajidir. Film farkli zaman, mekéan ve
ruh héllerine ait sahnelerle insan deneyimini siirsel ve felsefi bir cercevede ele
almaktadir. Filmde tek bir ana karakter yoktur; bunun yerine, cesitli bireylerin
kisa ama anlam yiikli anlarina taniklik ederiz. inancini yitirmis, kabuslar géren
bir piskopos, ikinci Diinya Savasi’'nin harabeleri {izerinde birlikte siiziilen bir
cift, tren istasyonunda bekleyen yorgun bir kadin gibi karakterlerin o an icinde
bulunduklari durumlar gosterilmektedir. Filmin tird mizahi anlatimiyla ve kimi
zaman gercekistiici sahneleriyle absiirt komedi, fantastik ve dram tiirlerin-
den olusmaktadir.

Yontem

Bu calismanin amaci, Roy Andersson’un Sonsuzluk Uzerine adli filmi (izerinden
klasik anlatidan farkli olarak kurgulanan deneysel anlati ve ses-imaj iliskisinin
yapisini ¢oziimlemek ve bu iliskinin sinemasal anlatiya kazandirdigi yeni an-
lam Uretim bicimlerini ortaya koymaktir. Bu hedef dogrultusunda film, sesin
gorselle kurdugu asenkron, haptik ve estetik baglamlar cercevesinde analiz
edilerek, sesin sinemada bagimsiz bir anlatr araci olup olamayacadi sorgulan-
maktadir. Filmin 6rneklem olarak secilmesindeki neden, modern sinema icinde
deneysel anlatisini ses ile birlikte saglamasindan kaynaklidir. Bu yapi, deneysel
anlatinin sesi 6zgin ve yaratici bicimde kullanabilecegini gostermektedir. Ca-
lismanin arastirma sorulari su sekildedir:

1. Roy Andersson’un Sonsuzluk Uzerine filminde ses ve goriinti iliskisi,
klasik sinema anlatisindan nasil ayrismaktadir?

2. Filmde kullanilan ses-imaj 6geleri, deneysel anlatinin hangi teknik ve
estetik 6zelliklerini yansitmaktadir?

3. Sonsuzluk Uzerine filmi, sesin sinemasal anlatidaki roliinii nasil dénis-
tirmekte ve alternatif anlati bicimlerine nasil katki sunmaktadir?

Arastirma nitel bir tasarimla kurgulanmis, yontem olarak film elestirisin-
de sinematografik analiz ve anlati analizi teknikleri bir arada kullanilmistir.
Nitel yontem, anlam Gretme siireclerini, estetik yapilari ve anlati bicimlerini
derinlemesine incelemeye olanak tanididi icin deneysel sinema gibi 6znel ve
bicimsel cesitlilik iceren bir alanda tercih edilmistir. Sinematografik analiz
kapsaminda, film dilini meydana getiren temel unsurlar olan ses, goridnti ve
mizansen incelenmektedir (Tugan, 2022, s. 20). Anlati ise, oykindn aktarilma
bicimine verilen genel addir. Bu yontemlerin tercih edilme nedeni calismada
kadraj ici ve disi ses ve gorintdleri ele alarak teknik ve estetik bir deneyselli-
gin arastirilmasidir. Calismada kullanilan sinematografik analiz, filmin kadraj
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yapisl, kamera hareketleri, plan-sekanslar, renk kullanimi, mekan estetigi ve
ozellikle ses kusagi gibi unsurlari degerlendirerek gorsel-isitsel anlati teknik-
lerini ¢6ziimlemeyi hedeflemektedir. Anlati analizi ise filmdeki olay akisi, za-
man-mekan kullanimi, karakter yapilari ve anlaticinin roll gibi unsurlarin klasik
anlatr kodlarindan nasil ayristigini ortaya koymak icin kullanilmistir. Bu amacla
filmdeki sinematografik dgelere (cerceve, kamera hareketi, renk, kurgu, mi-
zik, dis ses) ve hikaye diizlemine dikkat edilmis, deneysel imajlarin kullanilma
bicimine odaklanilmistir.

Analiz

Film yasamanin, Gzilmenin, sevilmenin, yalnizligin anlamini sorgularken gin-
delik yasama dair kesitler sunmaktadir. Ancak bu giindelik yasamda, sehir ha-
yatinin kaotik hareketliligi gérinmemektedir. Kamera bir kavga aninda bile
sabit plandadir. Filmde zaman yavas ilerlemektedir. Bu yiizden zamani hisset-
tiren yavas bir anlati vardir. Film ayni zamanda giris-gelisme-sonuc gibi klasik
anlatinin dogrusal dizleminden ilerlememektedir. ‘An’a odaklanan, kesitsel
yapidaki anlatisi ve seslerle olusturulan imajlar, filmi deneysel anlatiya yakin-
lastirmaktadir. Film ayni zamanda tir kodlarinin klasik anlatimindan da uzak-
tir. Ornedin dram, korku, komedi gibi tiir filmleri, benzer anlatilara sahiptir ve
seyircinin beklentilerini karsilamaktadir. Ancak bagimsiz/deneysel anlatilarda
tlrler arasi gecis gorilebilir ya da film birden cok tiiri kapsayabilir. Bagimsiz
anlatilarda tirden beklenen klasik kodlar (renk bicimi, karakterler, olay 6rgu-
sU, kapali sonlu finaller, isik, mizik vb.) gérilmemektedir. Filmde dram, fan-
tastik, absirt komedi gibi tirler melez bir bicimde yer almaktadir. Zira farkl
mekanlar, karakterler ve hikayelerin birlesiminden olusan filmde gokyiziinde
ucabilen iki insanin olmasi ve stiidyo mekanlarin yer almasi filmi fantastik ve
masalsi yaparken, icecegi fazla dolduran bir garsonun buna devam ettigi sah-
ne absiirt komedinin unsurlarini icermektedir. Bir baska sahnede ise inancini
kaybeden bir rahip ve onun Gziintisd, dram tiridne yakinlik gostermektedir.

Film basli basina deneysel bir film olmamakla birlikte deneysel anlatinin
yenilikci ve 6zgiin 6gelerini barindirmaktadir. Filmin deneysel anlatiya yatkin-
lgrilk olarak mekanlar Gzerinden anlasiimaktadir. Zira mekanlarinin stiidyoda
yesil perde kullanilarak ve kurguda gorintiler eklenerek ¢ekilmesi mekanla-
ri statik ve masalsi kilmaktadir." Film seyirciye masalsi bir goriinim sunarken
gercek-yapay mekan ayrimini bulaniklasmaktadir. Yesil perde ile yaratilan bu
yapay mekanlar, gercek mekanlara kiyasla mekansal derinlik hissinden yok-
sundur. Perspektif kullanimi cogunlukla iki boyutlu bir sahne izlenimi verir; bu

' Sinemada yesil perde, bir sahnenin arka planinin dijital olarak sonradan eklenebilmesi-
nisaglayan teknik bir aractir. Yonetmenler bu teknigi kullanarak mekanlari gercek{sta,
minimal, soyut, hatta masalsi bir estetikle insa edebilirler. Gercek ortamlarin getirdi-
gi dogal isik, kontrolsiiz hareket, lojistik zorluklar gibi sinirlamalarin 6ndne gecilerek,
yonetmenin yaratmak istedigi duygusal ve gorsel atmosfer daha kontrolld bicimde
olusturulur.
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durum ozellikle tablo estetigini cagnistirir. Stiidyo cekimleri ve arka planda
yesil perde kullanimi yénetmenin bilingli bir tercihi olarak gorilmektedir. An-
dersson, masalsi bir anlatim sunmak isterken mekanin statikligi ile sesin dina-
migi arasindaki zitliga hakim olmak adina yapay mekanlar tercih etmektedir.
Dis miidahalelerin getirecegi gorinti hareketinin 6niine ge¢mek ve tablolari
andiran bir plan sunmak adina mekanin statik oldugu yapay mekanlar olustu-
rulmustur. Yonetmen boylelikle seyircinin gercek-yapay diinya ayriminda sor-
gulama yapmasina yardimci olmaktadir. Film, her sekansta baska bir mekana
gecis yapar. Boylelikle birbirinden bagimsiz anlatilarin kurgulanmasi mekan ve
karakterlerin degismesiyle saglanmistir. Deneysel anlatinin cogu zaman 6yka-
sliz ve kopuk olmasi (Clarke, 2012, s. 76) filmde kendini gostermektedir. Film,
bir 6yki akisi anlatmak yerine genel resmi gostererek insan durumlarini ortaya
koyar. Zira deneysel anlati, sinemasal araclarin cesitlenmesi icin Gretilmekte-
dir (Kovacs, 2010, s. 27). Filmde insan manzaralari gosterilerek varolusa dair
sorgulamalar goze carpar.

Restorandayemek yiyen biradam, icecegi dalginlikla fazla dolduran garson,
gokyilziinde ucan iki karakter, inancini kaybeden bir rahip, saganak yagmurda
kizinin ayakkabi bagciklarini baglayan bir baba, tren bekleyen insanlar... Ka-
rakterler neredeyse jest ve mimiklerini oynatmamakta ve duygulanim yarata-
cak bir harekette bulunmamaktadir. Duygulanim imgeyi (Deleuze, 2014, s. 84)
yaratan yakin planlar yoktur. Duygulanim-imge, Gilles Deleuze’in Sinema 1:
Hareket-imge (1983) adli eserinde yer alan bir kavramdir. Duygulanim-imge, bir
karakterin i¢ dinyasina, duygusal héaline, ruhsal durumuna dair dogrudan bir
izlenim sunan sinemasal imgedir. Genellikle yakin plan ¢ekimlerle karakterin
yiiz(i ya da bedensel ifadeleri araciligiyla izleyiciye aktarilir. Duygulanim-imge,
bir olaydan ¢ok duygusal hali gésterir. Ornegdin karakterin aglamasi, giilimse-
mesi, saskinligl ya da donuk bakislari gibi. Duygulanim-imge, seyirciyle karak-
ter arasinda bir duyusal bag kurar. izleyici karakterin yerine gecmez ama onun
duygusuna maruz kalir. Duygulanim-imge, karakterin duygu durumunu belirtir
ve seyircinin onunla bag kurmasini saglar. Ancak filmde duygulanim yaratacak
bir yakin plan imgesi bulunmamaktadir. Karakterler genel ve boy planda go6-
rilmektedir. Yakin plan imgeye bir gecis/kesme yapilmamaktadir. Karakterler,
hep ayni acidan plan-sekansla gorilmektedir. Bu durum da seyirciyi duygula-
nim yaratacak ve empati kuracak bir zeminden uzaklastirmaktadir. Tek diize
acl denemeleri, filmin gorintideki duraganligi, acilarin degismemesi gibi an-
latilar filmi klasik hareket-imaj sinemasindan uzaklastirmakta ve deneysel tiire
yaklastirmaktadir. Klasik anlati hizli kesmeleri, aksiyon sahneleri, yakin plan
imgeleri ve melodramatik anlatisiyla seyircinin duygularina yonelik bir film ta-
sarim sireci kapsamaktadir. Film, seyircinin beklentilerine karsili vermektedir.
Ancak Deleuze (2000, s. 3) zaman-imaj olarak adlandirdigi modern sinemanin
seyircinin duyu-motor mekanizmasini bozdugunu ve seyirciyi afallattigini ifade
eder. “Modernist sinema, bicimsel kaygilara ayricalik taniyarak, anlam Gretme
pratiklerini gorinir kilan ve sorgulayan sinemadir” (Hayward, 2002, s. 237).
Clarke’a (76) gore avangart sanat, izleyicinin beklentilerine meydan okuyan ve
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onu alisildik konfor alanindan uzaklastiran bir ifade bicimidir. Filmde seyircinin
alisik oldugu gérme bigcimlerine ters bir anlati mevcuttur. Yakin planlarin olma-
masl, Oyki bitldnligd, gorsel-isitsel imajlar arasi senkronizasyonun olmamasi
bu durumu desteklemektedir.

Gérsel 1. Filmdeki stiidyo mekdnlar ve sabit kadrajlar

Filmde duygulardan ziyade genel ve boy plan ¢cekimleriyle mekan-insan ilis-
kisi aktarilmaktadir. Mekanlarda ve kostiimlerde pastel ve soguk renk tonlari
hakimdir ve filmin duragan yapisini desteklemektedir. Bu renk paleti, filmin
genelinde hissedilen melankoli, durgunluk ve varolussal sorgulamalari giclen-
diren 6nemli bir gorsel unsurdur. Andersson, canli renkleri neredeyse tama-
men dislayarak zamanin durdugu, mekanlarin yapaylastidi bir atmosfer yaratir.
Bu solgun renk tonu, filmdeki karakterlerin duygusal mesafesini ve sahnelerin
soyut niteligini de pekistirmektedir. Yonetmen, hayatin hem aci hem de tatli
yonlerini farkli hikayelerle anlatmaktadir.

Filmin ses tasarimina bakildiginda ise Chion'un ‘katma deder’ kavrami
onemlidir. Chion'a gore (2009, s. 266) sinemada ses, katma deder anlami ta-
simaktadir. Ses, gorintilere zamansal yonlendirme ve ardisiklik agisindan
katma deger kazandirmaktadir. Sesi izleyicinin zaman algisini sekillendirir, sah-
nenin ritmini ve akisini belirler. Ardisiklik olarak ise ses, sahneler arasindaki
gecisleri daha akici veya anlamli hale getirir. Klasik bir ses tasarimi, filmin anla-
mini pekistirirken deneysel anlatilarda bu akis farkli bicimde kullanilmaktadir.
Deneysel anlatida ses, “gorintiyi dondstiiren, bozuma ugratan ve elestirel
bir mesafe yaratan aktif bir bilesen” olarak kullanilmaktadir (Rogers, 2017, s.
185). Orneklem olarak secilen filmde ses, mekanin ve kadrajin sabit, seslerin
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ise hareketli olmasiyla 6ne cikmaktadir. Ornegin filmin giris sahnesinde iki kisi-
nin sehrin manzarasini goren bir bankta oturdugu gordlir. Ses-imajda yol tra-
figinin glrdltiisy, araba sesleri, agaclarin riizgardaki hisirtilari, kus sesleri gibi
yodun bir ses kusagi bulunmaktayken sabit kadrajda agaclarin bile cok minimal
kipirdadigy, trafigin gorilmedigi sadece manzara ve iki insanin duragan gorin-
tiisi goriinmektedir. Oyle ki kadrajlar birer fotograf karesini andirmaktadir.
Seslerdeki yogunluk ve hareketlilik, goriintiide yer almamaktadir.

Andersson’un filminde ortam sesi (ambiyans) ve efektler son derece kont-
rolld ve secicidir. Ginlik yasama ait sesler —ayak sesleri, riizgar ugultusu, uzak-
taki can sesleri — hem sahnelerin yapay mekansalligini giiclendirmekte hem
de izleyicide bir ‘bosluk’ hissi yaratmaktadir. Ozellikle sessizliklerin arasina si-
kistirilan minimal ses efektleri, izleyicinin dikkatini fiziksel detaylara cekerek
anlatiya dair geleneksel zaman algisini parcalamaktadir. Film, tek bir karakter
ve onun yasadiklarina odaklanmak yerine birden ¢ok insanin hayatindan kesit-
ler sunmaktadir. Baska bir sahnede sabit kadrajda alisveristen donen bir adam
gorilmektedir. Yine sokagin giriltild hali duyulurken kadrajda erkek karakter
disinda hareket eden bir sey yoktur. Akisi ve hareketi hissettiren seslerdir. Se-
sin zamani hareketlendirmesi filmde sabit kalan planlar Gzerinden gorilmek-
tedir. Cinkl ses uzam ve zamani Uretir ve degistirir (Monaco, 2002, s. 205). Film
bastan sona sabit plan-sekanslardan olusmaktadir. Anlaticinin Sibirya’daki esir
kampina giden askerleri anlattigi sahnede yine goériintiide yapay bir kar efekti
yer alirken riizgarli ve soguk havanin duyusalligi seslerle saglanmaktadir. G6-
rintiide gorsel efekt olan kar yagisindaki riizgar disinda ne otlar ne de asker-
lerin Gzerindeki kiyafetler ses imajdaki yogun esinti kadar hareket etmektedir.
Genel ve sabit plan-sekansta duyusalliga hitap eden sesler olmaktadir. Bu du-
yusallik, rizgar ve kari hissettirmeye yonelik bedensel/dokunsal tepkiler ile
yogun sesleri kapsayan isitsel duyulari kapsamaktadir. Zira gérsel bir haptik
duyumsama yerine sesin verdigi duyusallik 6n plana cikarilmaktadir. Bu da
ses tasariminin 6zgiin ve duyusal formu olan haptik-sesi karsimiza ¢ikarmak-
tadir. Haptik duyumsama, Laura Marks'in (2020, s. 222) gelistirdigi bir kavram
olmakla birlikte yakin ve detay plan cekimleriyle hissettirilen duyusalligi ta-
nimlamaktadir. Bu duyusallik hem ses hem de gorsel imajlarla yaratilmaktadir.
Filmdeki riizgar hisirtisi, kar yagisi ses, trafik gliriiltisd, tren sesi gibi mekani
tamamlayan sesler, duyusal ve soyut bir cagrisim yapmak icin kullanilmaktadir.

Haptik duyumsamanin yani sira karakterlerin icinde bulundugu durumun
anlasmasini saglayan sey ise onlarin diyaloglari ve asil olarak dis sesin tanim-
laridir. Ornegin dis ses “Bir adam gérdiim, akli baska yerde. Bir kadin gérdiim,
utanma duygusu olmayan” gibi tanimlamalarla seyirciye her seyi bilen bir an-
lati sunmaktadir. Filmde daha cok diegetik olmayan sesler vardir. Film mizigi,
her seyi bilen anlatici ve asenkron sesler diegetik olmayan ses kusagina 6rnek-
tir (Bordwell & Thompson, 2009, s. 278). Farkli sekanslarda hep anlaticinin sesi
duyulmaktadir. Anlatici, ylce bir konumda her seyi goriir ve izler. Durumun be-
timlenmesi de anlaticinin sesiyle acikliga kavusmaktadir. Filmde diyalog kulla-
nimi ¢cok azdir. Anlatici, seyirciye farkli insanlari gostererek icinde bulunduklari
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durumu betimler. Bu da filmi masalsi bir anlatima yaklastirmaktadir. Bununla
birlikte ses ve gorintiinin ayni dinamiklikte olmamasi da diegetik olmayan
sese ornektir. Kadrajda sabit bir goriinti hakimken ¢cogu sahnede sesin dina-
mik yapisi dikkat cekmektedir. Bazi sekanslarda yer alan miizik ise klasik/ope-
ra mizigini andirirken hiizinld ve poetik bir atmosfer yaratmaktadir. Filmin
baslangici ve sonu farkli karakterlere ve farkli durumlara odaklanmaktadir.
Film koy yolunda arabasi bozulan bir adamin ve genis bozkirin gérintisiyle
bitmektedir. Modern ve deneysel anlatinin oldugu filmde seyircinin beklentisi-
ni karsilayan tir kodlari, zaman akisl, karakter yapisi ve sinematografi yoktur.
Duyu-motor mekanizmasini bozan bir semayla film kendi estetik dilini olustur-
maktadir.

Sonu¢

Roy Andersson’un Sonsuzluk Uzerine filmi 6liim, yasam, sevgi, yalnizlik, inancg
Gizerine kisa hikayeleri konu edinen ve anlatisini modern-deneysel olarak se-
killendirdigi 2019 yapimi filmidir. Klasik anlatinin serim-diigiim-¢6ziim ilerleyi-
sinden uzak olmasi filmde ilk dikkat ceken noktalardan biridir. Cink{ filmdeki
karakterlerin 6nceki hayatindaki yasadiklari, sonra yasayacaklari anlatilma-
maktadir. Karakterin o an icindeki durumlari aktarilmaktadir. Film bu yiizden
dram, komedi, fantastik tirin uylasimlarini melez hale getirmektedir. Yonet-
men yer yer gercekistici, yer yer dramatik bir Gslupla seyirciyi varolussal ko-
nularda diisiinmeye davet eder. Film sabit plan-sekanslariyla, felsefi sorgula-
malariyla, 6zdeslesme yerine yabancilasma yaratimiyla zaman-imaj sinemasina
yakinlik géstermektedir. Zira hareket imajin dinamik kadrajlari, kurgudaki hizli
kesme planlari, klasik tlr kodlari bu filmde goriinmemektedir. Filmdeki ses-i-
majlarin deneysel kullanimini saglayan sey ise ses ve goérintinin ayni dizlem-
de ayni yogunlugu icermemesidir. Bir baska ifadeyle goriinti sabit ve donuk
imajlarla diizenlenmisken seste daha yodun, hareketli ve yiice bir anlati bu-
lunmaktadir. Mevsim, hava durumu, atmosferdeki dinamiklik ve romantiklik
hep ses kusadiyla verilmektedir. Filmde dis ses/anlatici, miizik ve yogun ses
kullanimiyla birlikte diegetik olmayan sesler 6n plandadir. Film ses imajlarin
klasik kullaniminin disina ¢ikarak seyircinin dikkatini sese yonlendirmekte ve
goruntide akmayan hareketliligi seslerle vererek deneysel anlatiya benzerlik
gostermektedir. Duyusallik haptik goriinti yerine haptik seslerle saglanmak-
tadir. Zira gorinti hep genel plan ve sabitken, ses tasariminda dinamiklik ve
yogunluk bulunmaktadir. Rizgar sesi, lokantadaki yemek sesleri, kus sesi, tra-
fik sesi gibi dis sesler goriintide yer almazken ses imajlarla hissettirilmektedir.
Bu baglamda ana akim klasik anlatidan uzaklasarak filmin 6zgln anlati dilinin
deneysellige yaklastigini soylemek yanlis olmayacaktir. Cinki deneysel imaj-
lar, sinemaya getirilen her tiirli denemeyi, farkliligi ve yeniligi kapsamaktadir.
Filmdeki asenkron ve haptik ses tasarimi, 6yk{ anlatisi, mekanlarin yapaylig,
gercek-masal ayriminin bulaniklasmasi deneysel anlatinin unsurlari olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Bu durum sesin, sinemasal araglarda énemli bir yer tuttu-
dunu gostermektedir.
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