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Oz

Bu arastirmada, Tirk sinemasinda bagimsiz filmlerde ailenin bir 6znesi olarak kardeslik
temsilini ortaya koymak amaclanmaktadir. Arastirmanin metodolojisi nitel yaklasimli
betimsel analiz ile nitel deger analizini kapsayan karma yéntem olarak belirlenmistir.
Deger analizinin kodlama sirecinde Grimm ve Horstmeyer'in (2003) alti temel deger
kategorilerini sunduklari deder envanteri kullanilacaktir. Amacli 6rnekleme teknigine
gore belirlenen 6rneklemler erkek kardeslik olgusunun arastirilacagi Kardesler (2018)
filmi ile kiz kardeslik olgusunun arastirilacagi Kiz Kardesler (2019) filmleridir. Bulgulara
gore, iki orneklem filmde temelde parcalanmis aile temsilinin sunuldugu ve bu aile ya-
pilanmasina bagli problemli ve degerler catismasinin 6n planda oldugu kardeslik tem-
sillerinin 6n plana ¢iktigi saptanmistir.
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Abstract

This study aims to examine the representation of siblinghood as a family subject in inde-
pendent films in Turkish cinema. The methodology of the study has been determined as
a mixed method comprising qualitative descriptive analysis and qualitative value analy-
sis. In the coding process of value analysis, the value inventory presented by Grimm and
Horstmeyer (2003) with six basic value categories will be used. The samples selected
using the purposive sampling technique are the films Brothers (2018), which investigates
male brotherhood, and A Tale of Three Sisters (2019), which investigates female sister-
hood. According to the findings, both sample films depict fragmented families in which
siblinghood becomes prominent within a family structure marked by problematic rela-
tionships and conflicts over values.
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Giris

Degerler “genellikle davranislarin/eylemlerin secilmesine, olaylarin ve insanla-
rin degerlendirilmesine, davranislarin/eylemlerin aciklanmasina yardimci olan
sosyal bir aktor” olarak tanimlanmaktadir (Schwartz, 1999, ss. 24-25). Top-
lumsallasma sirecinde birey degerlerini kazanmaktadir. Bu sirecte, aileden
baslayarak en dis sosyal katmana dogru kimligini olusturmaktadir. Oncellikle
aile temelli olarak, ailenin tGyesi olan ¢ocuklara kiltlrel ve toplumsal degerler
ile cesitli normlar 6gretilmektedir (Bakiroglu, 2013, s. 2). Toplum, degerlerin
ogretildigi genel bir sosyalizasyon ajani olmaktadir. Bireylerin dogumundan
itibaren sosyallesme siirecinde ilk ajan ailedir. Bu acidan ailede dncelikle daya-
nisma, birlikte yasama, sorumluluk, statd tayini, annelik, babalik, evlatlik gibi
farkli rol ve gérevler Gizerinden toplumsal ve kiltirel degerler 6gretilmektedir
(Fichter, 1990, s. 25). Bu rol ve gorevler icerisinde deger aktarimini saglayan
bir unsur da aile icerisinde kurulan kardeslik iliskisidir. Bir ailenin cocugu olma
rolinden baslayarak kardeslikte, secime bagli bir rol olmamakta, kan bagi ile
olusup yasal bir statldst bulunmaktadir. Ayni mekanda yasadiklari ve etkilesi-
min yogun oldugu sireclerde kardeslik iliskisi, toplumsal hayati saglayan ve
glivence altinda tutan degderlerin (arkadaslik, darastlik, yardimlasma, hosgo-
rd, sadakat, adalet, esitlik vb.) 6grenilmesi ve davranis olarak siirdiirilmesi agi-
sindan 6nemli bir unsurdur.

Bu arastirmanin konusu olan aile ve kardeslik olgularinin sinemadaki tem-
sili, akademik literatirde 6nemli bir calisma alanidir. Her ne kadar kardeslik ol-
gusunun temsili Gzerine yapilan calismalarda kisitli bir literatiire ulasilsa da aile
olgusunun ele alinmasi acisindan zengin bir literatlir bulunmaktadir. Yagbasan
ve Ates (2018, ss. 26-40) Tirk sinemasinda 1980’li yillar 6ncesi ile 2000'li yil-
lar sonrasi donemlerde sunulan aile temsiline odaklandiklari calismada, 1980
oncesinde aileye sosyal bir sistem olarak daha fazla olumlanarak deger sunul-
dugu; 2000 sonrasi filmlerde ise ailenin temel islevlerinden olan bir aradalik
ve baglilik degerlerinin 6nemsizlestirildigi ortaya cikmistir. Bu acidan, bulgular
karsilastirildiginda Tirk sinemasinda ‘aile’ temsili acisindan negatif bir degi-
simin oldugu yazarlar tarafindan ileri sirilmektedir. Oral ve Erus (2018, ss.
213-233) Turk sinemasinda kolektif bellegin kurucusu olarak ailenin temsilini
Cinar Agaci (2010) filmi Gzerinden ele almislardir. Analiz sonucunda, filmde (¢
kusagin birbirleriyle olan iliskileri Gzerinden aile baglari, statd, iktidar, hisimlik
ve miras gibi kavramlarin 6n plana c¢iktigi; toplumun minyatiri olarak ailenin
belleginin kolektif hafizaya eklemlendigi sonucuna varilmistir. Tugcu (2025, ss.
703-738) ailenin temsilini Leyla’nin Kardesleri (2022) filmi Gzerinden analiz et-
tigi calismada, aile yapisindaki ¢ozilmeler ve giivensizlik olgusunun ekonomik
kriz, deger asinmasi ve bireysel cikarciligin yarattigi bir asama olarak filmde su-
nuldugunu savunmaktadir. Akademik calismalarda aile perspektifinde ele ali-
nan bir diger olgu ise kardesligin temsilidir. Erem ve Yilmaz (2017, ss. 837-853)
yabanci cizgi filmlerde sunulan kardeslik temsili Gzerine yaptiklari ¢calismada,
orneklem filmlerde kardeslik iliskilerinin olumlu yonleriyle daha baskin olarak
sunuldugunu; akli temsilen erkek kardesligin 6n plana ¢iktigini, duyguyu tem-
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silen ise kiz kardesligin daha fazla baskin bir bicimde sunuldudu tespit edil-
mistir. Calismanin sonucunda erkek kardesligin daha olumlanarak aktarildigi
vurgulanmistir.

Bu arastirmada, Tiirk sinemasinda aile kavraminin temel bir 6znesi olan
kardeslik olgusunun degerler kavrami (izerinden temsilinin ortaya konmasi
amaclanmaktadir. Bu baglamda arastirmada, biyolojik cinsiyet perspektifi ile
iki Farkli kardeslik tiriinGin arastirilmasi temel hedeflerden biridir. Literatiirde
yapilan calismalar cogunlukla Tirk sinemasinda aile temsiline odaklanirken,
‘kardeslik’ olgusunun sinemadaki temsilleri acisindan kisitl bir literatiire sa-
hip oldugu gézlemlenmistir. Gittins'e (2012, s. 90) gore, sadece sinema lizerine
yapilan calismalar dedil, ayni zamanda sosyolojik calismalarda da aile odakli
olarak ebeveynile cocuklar arasindaki dikey iliskilere agirlik verildigi, kardesler
arasindaki yatay iliskilerin ise daha az incelendidi savunulmaktadir. Bu acidan
‘kardeslik’ olgusunun Tiirk sinemasindaki temsil bicimlerini ortaya koymasi ba-
kimindan bu arastirmanin literatiire 6zgin bir katki saglayacadi degerlendiril-
mektedir.

Kavramsal Cerceve: Aile ve Kardeslik

Eski caglardan giiniimize kadar toplumsal bir birim olan aile, biyolojik, sos-
yolojik, politik ve antropolojik bircok tartismanin da odak noktasi olmustur.
Aile kavrami Gzerine calisan cogu teorisyen tarafindan kabul gormis ortak ta-
nim sudur: “Evlilik, kan ya da evlat edinme baglariyla birbirine baglanmis, ayni
mekani paylasan, iki veya daha fazla bireyi iceren; bazi duygusal baglarin (sev-
gi, 6z sayql, ait olma vb.) paylasildigs; farkli rol ve gorevlerin Gstlenildigi sosyal
bir sistemdir” (Giddens, 2008, s. 246; Hallac & Oz, 2014, s. 142). Jean-Jacques
Rousseau'ya gore aile hem bireysel gelisimin hem de siyasal yapinin temelini
olusturmaktadir. Sosyallesme siirecinde aile, dogaya dayali ve baba odakli bir
otorite modeli oldugu kadar, siyasal mesruiyetin sinirlarini belirleyen bir meta-
for olusturmaktadir (Rousseau, 2020, ss. 57-58).

Ailenin tarihsel gelisimine bakildiginda, eski caglarda 6zellikle Cin, Hindis-
tan ve Japonya'dayaygin olan ‘genis aile’ baba, anne, evlenmemis kiz cocuklari
ya da ogullari, evlenmis cocuklar ve esleri ile cocuklarinin bir arada yasadigi
genis bir aile tipidir. Bu aile tipinde cogunlukla ataerkil bir yapi s6z konusu-
dur. Orta cagda genis aile yerine ‘dar aile’ tipi ortaya cikmistir. Bu modelde
baba, anne, evlenmemis cocuklar ya da akrabalarin bir arada yasadigi bir aile
tipi olusmaktadir. Giinimizde de tipik olarak yaygin olan modern ‘cekirdek
aile’ tipi baba, anne ve evlenmemis cocuk ya da cocuklarin bir arada yasadi-
d1 monogaminin yaygin oldugu bir aile modelidir. Sanayi Devrimi'nin yarattigi
kentlesme ve go¢ hareketleriyle biyik sehirlerde yasamaya baslayan bireyle-
rin varligi ve ekonomik kosullarin degisimi, cekirdek ailenin yayginlasmasina
sebep olmustur (Giler & Ulutak, 1993, ss. 56-57; Duben, 2012, s. 23). Sanayiles-
me, kentlesme ve neo-liberal politikalar ile yeni aile tipleri de ortaya cikmistir.
‘Parcalanmis aile’ tipi cekirdek aile Gyelerinden birisinin 6lim ya da bosanma
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gibi nedenlerden dolay, aile Gyeliginden ¢ikmasiyla birlikte olusan, diger aile
tiplerine gore gliniimiizde yayginligi artan bir 6rnek sunmaktadir. ‘Tamamlan-
mamis aile’ tipi ise ¢ekirdek ailenin evlilik disi iliskiler nedeniyle kurulamadigi,
gayrimesru ¢cocuklarla anne ile babalarin ayni mekani paylasmadidi bir aile tipi-
dir (Kongar, 1990, s. 76).

Aile toplumun en kiicik birimi olmasinin yaninda ¢ok sayida islevi bulun-
maktadir. Bu islevler; toplumsal kurallarin ve degerlerin d6gretilmesi, aile Gye-
lerini toplumsal kurumlara baglama, baska kurum ya da kisilere verilemeyecek
(cinsellik, 6z saygl, sevgi vb.) sorumluluklari yerine getirme, otorite aracilidiyla
toplumsal kurallarin ve amaclarin gerceklesmesini saglama, dinamik ve iret-
ken yapisiyla toplumsal degisimlerde etkin rol Gstlenilmesi, maddi ve manevi
degerlerin zenginlestirilmesi, toplumun devamlliginin saglanmasi icin neslin
sirdurilmesi gibi cok sayida islevi bulunmaktadir (Duben, 2012; Halla¢ & Oz,
2014). Aile Uyeleri arasinda o6zellikle anne ve baba ile ¢ocuklar arasinda bi-
tinlik olusturan ortak degerler bulunmaktadir. Bu ortak degerler Gyesi olan
bireylere davranislarda iyi ya da kotl davranis bicimlerini 6grettigi kadar ya-
saklari da 6greten olcltler barindirmaktadir. Ailede, degerler yoluyla birey-
lerin kisilikleri ve davranislari yonetilmektedir. Bu acidan insan davranislarini
anlamak icin degerler anahtar bir rol Gstlenmektedir (Gilerce, 1996).

Ailenin bir 6znesi olan kardeslik kavrami ise aralarinda kan bagi bulunan
ayni anne ve babadan ya da anne veya babalarindan biri ayni olan cocuklarin
en yakin kan akrabaligi bicimi olarak tanimlanmaktadir (Emiroglu & Aydin,
2003, s. 457). Bu durumda olan bireyler biyolojik ve toplumsal acidan kardes
sayilmaktadir. Aile icerisinde kardeslik iliskileri temelde sosyal ve bilissel be-
cerilerini gelistirmektedir. Ozellikle ergenlik caglarinda olan bireylerin bas-
kalariyla olan iliskilerinde de olumlu gelismelerin siirdiirilmesinde en 6nemli
destekgi Faktordir (Sheehan & Noler, 1998). Kardesligin bazi temel islevleri
yakinlik, koruma, sosyal deneyimleri paylasma, uzlasma becerilerini arttirma,
ikna etme becerilerini gelistirmek acisindan dederlendirilebilmektedir (Lamb
& Sutton-Smith, 2014). Kardeslik, bireyin yasami boyunca kurdugu en uzun
sireli iliski bicimlerinden biri olmasi yaninda, yasal kardeslik statiisiinin son-
radan kazanilmadigi, bireylerin ailelerini se¢cme 6zgirlikleri bulunmadigi gibi,
kardesligin de 6zgir iradenin disinda kazanilan bir rol oldugu goriilmektedir.
Kardesler her ne kadar ayni mekanda bulunma halini ve sosyal iliskilerini son-
landirsalar da yasal kardeslik statilsi ve kan bagi sona erdirilememektedir (Yil-
diz, 2020, s. 77).

Edebiyattan sinemaya kadar ‘kardeslik’ olgusu farkli temsil bicimleriyle 6r-
neklerini sunmaktadir. Edebiyatta, kutsal kitaplarda ve mitolojik kaynaklarda
‘kardeslik’ izerine ilk temsillerden biri kardes katli Gizerinden, insanlik tarihinin
ilk cinayetinin islenmesidir. inanisa gore Kabil ile Habil, kiskanclik nedeniyle ilk
kardes cinayetini islemistir. Kabil ilk katil olurken, kardesi Habil ise ilk maktul
olmaktadir (Umit, 2007, s. 33). Sinemada ‘kendi kanindan olani éldiirme’ an-
lati modeli The Godfather Il (1974) filminde de islenmektedir. Corleone Ailesi
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icerisindeki kardeslerin birbirleri arasindaki gii¢ catismalari, kiskancliklari ve
intikamlari bu filmde ele alinmaktadir. Michael Corleone adli karakter, arala-
rinda kan bagi olan agabeyi Fredo'yu ihaneti nedeniyle 6ldirtmektedir. Farkl
bir perspektiften kardeslik temsili ise Barry Levinson'in yonetmenligini yap-
tig1 Rain Man (1988) adli filminde yer almaktadir. Bencil ve diizenbaz Charlie
ile otistik bir dahi olan Raymond adli iki erkek kardesin, zamanla gelisen kar-
deslik bagina odaklanilmaktadir. Tolga Karacelik adli yonetmenin Kelebekler
(2018) adli filminde ise annelerinin 6limuyle birlikte ailenin ¢ kardesinin yol-
lari ayrilmis ve babalarinin 6limyle birlikte yeniden bir araya gelmeleri konu
edinilmektedir. Kan bagi olmasina ragmen sosyal iliskileri sonlanmis olan kar-
deslerin, birbirlerini yeniden tanimalari, baglarini gliclendirmeleriyle duygusal
mesafelerin ¢6zildiga bir anlati yer almaktadir. Dolayisiyla ‘kardeslik’ olgusu-
nu anlatinin odak noktasina koyan bu filmler, farkli temsil bicimleriyle zengin
okuma alanlari sunmaktadir.

Arastirmanin Yontemi

Bu calismada, Tirk sinemasinda bagimsiz filmlerde kardeslik temsilini belirle-
mek icin arastirma metodolojisi nitel yaklasimli betimsel analiz ile nitel kap-
samli deger analizini kapsayan karma yontem olarak belirlenmistir. Arastirma
modeli/deseni iki asamali bir metodoloji ile yapilandirilmistir. Arastirmanin or-
neklem filmlerindeki anlati yapisinin ¢6ziimlenmesinde arastirmanin kavram-
sal cercevesiyle iliskilendirilerek nitel yaklasimli betimsel analiz kullanilacaktir.
Ardindan analiz edilecek 6rneklem filmlerdeki ‘kardes’ kategorisinde tanimla-
nabilecek karakterler Gzerinden degerler saptanacaktir. Bu asamada ise meto-
doloji acisindan nitel yaklasimli deger analizi kullanilacaktir.

Arastirmada kavramsal cerceve ile baglantili anlatinin yapisal ¢6ziimlemesi
yapilirken betimsel analiz kullanilacaktir. Betimsel analiz, sistematik bir nitel
veri analiz tiirii olarak alan yazin taramasiile belirlenmis konu acgisindan egilim-
lerin ve sonuclarin tanimlanarak degerlendirildigi bir metodolojiyi sunmakta-
dir (Suri & Clarke, 2009). Arastirmada Grimm ve Horstmeyer’in (2003, ss. 23-24)
alti temel deger kategorilerini kapsayan deger envanteri kodlama islemi icin
kullanilacaktir. Bu kodlama isleminde karakterlere ait olaylar, eylem diizeyleri
veya sozel unsurlar deder olgularini ortaya cikararak, kategorik cetvelde de-
derlerin olusturdugu anlamsal dizeyle iliskilendirilecektir. Arastirmada kulla-
nilacak Grimm ve Horstmeyer’'in (2003, ss. 23-24) alti temel deder kategorileri
ile 63 deger siniflandirmasini kapsayan deder envanteri su sekildedir:

* Toplumsal yasami saglayan degerler: Diristlik, gercedi séyleme,
empati, arkadaslik, baris, sevecenlik, 6zenlilik, dikkatlilik, yardimsever-
lik, nezaket, incelik, kibarlik, iletisim becerileri, ekip calismasi, katilim-
cllik, hosgori, sadakat, affedicilik.

*  Toplumun devamliligini giivence altina alan degerler: Uyum sagla-
ma, tevazu gosterme, adalet, esitlik, isine baglilik, temizlik, 6z dene-
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tim, gliven duyma, sorumluluk.

¢ Hedonist degerler: Macera, degiskenlik, heyecan, haz alma, zevklen-
me, gizellik.

« Bireysel Gelisim Degerleri: Ozerklik, otoriteden kurtulma, 6zgiirliik,
bilgi, akil, yaraticilik/fikir zenginligi, kendiligindenlik, basari, cesaret, 6z
sayginlik, kendini kanitlama.

« Hegemonya degerleri: Miicadele, rekabet, egemenlik, giic, saygi, tak-
dir, baglilik.

¢ Soyut-evrensel degerler: Yasam, hayat, mutluluk, memnunluk, aile,
saglik, ask, mal, mulk, kltar, kaltdrel bir edinim olarak teknolojik bilgi,
tabiat.

Arastirmada kodlama islemi asamasinda, arastirmanin gecerliligi ve glive-
nirligini korumak amaciyla iki farkli kodlayici, Farkli zamanlarda kodlama islemi
yapmistir. Kodlayicilar arasi glvenirlik icin ise glvenirligin uyum yizdelerini
saptamak icin bu forml kullanilmistir: Givenirlik=2M/(N1+N2) (Holsti, 1969).
Elde edilen bulgular hesaplandiginda kodlayicilar arasinda givenirligin %89
uyum sagladigi saptanmistir.

Arastirmanin sorulari
Bu arastirma icin belirlenen sorular asagida belirtilmektedir:

+ A.S-1: incelenen érneklem filmlerde kardeslik temsilinin sunulma bi-
cimleri nelerdir?

« AS-2:incelenen 6rneklem filmlerde yer alan kardes niteligindeki ka-
rakterlerde hangi deger kategorileri 6n plana ¢itkmaktadir?

Arastirmanin 6rneklemi ve sinirlilig

Amacli 6rnekleme teknigine uygun olarak secilen érneklemler araciligiyla
betimsel ve deder analizi gerceklestirilecektir. Arastirmada ‘erkek kardeslik’
olgusunu tespit etmek amaciyla senaristligini ve ydnetmenligini Omir Atay'in
yaptigi Kardesler (2018) filmi 6rneklem olarak secilmistir. Arastirmadaki ikinci
orneklem ise ‘kiz kardeslik’ olgusunu tespit etmek amaciyla Emin Alper’in se-
naristligini ve yonetmenligini yaptigi Kiz Kardesler (2019) filmidir. Bu 6rneklem
analizinde, Kardesler (2018) filminde ana karakter olan Yusufile Ramazan adli
iki erkek kardes karakter ile Kiz Kardesler (2019) filminden ana karakterler olan
Reyhan, Nurhan ve Havva adli (i¢ kiz kardes karakterleri ele alinacaktir. Temel
olarak arastirma, Tdrk sinemasinda bagimsiz film kategorisine giren filmler
arasindan, biyolojik cinsiyet perspektifiyle ‘erkek kardeslik’ ve 'kiz kardeslik’
olgularini anlatinin temel olay 6rgiisi olarak ele alan filmlerle sinirlandirilmis-
tir. Analiz edilecek 6rneklem filmlerde, arastirmanin amaci dogrultusunda yal-
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nizca ‘kardes’ niteligi tasiyan karakterlerin incelenmesi de ayrica bir sinirlandir-
ma gerekcesi olarak belirlenmistir.

Arastirmanin Bulgulari

Arastirmanin bu bolimiinde 6rneklem filmlerin belirlenen metodolojiye gore
analizi yapilmaktadir. Yapilan analiz sonucunda arastirmadan elde edilen bul-
gular tablolar ile asagida aciklanmaktadir.

Erkek kardeslik temsili baglaminda ‘Kardesler’ filminin analizi

Hem senaristligini hem de yénetmenligini Omiir Atay'in yaptigi, 2018 yapi-
mi Kardesler filmi Close-Up Reykjavik Film Festivalive Niirnberg Film Festivalin-
de en iyi film 6dullerini kazanmistir.

Gorsel 1. ‘Kardesler’ film afisi (Kardesler Film, 2025)

RARDESLED

‘1IIIIIII l:lil'ﬂ L

Aile blyklerinin karariyla kiz kardesini tore cinayetine kurban veren Yusuf
ve Ramazan adli iki erkek kardesin hikayesine odaklanan Film, aile sirri olarak
saklanan namus cinayetini ve kardesler arasindaki karmasik iliskiyi anlatinin
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merkezine yerlestirir. Cinayeti isleyen Ramazan olmasina ragmen, 18 yasindan
kiiciik oldugu ve daha az ceza alacadi diisiinildigi icin aile tarafindan Yusuf
teslim edilir. Yusufun hapisten cikip dort yil sonra kardesiyle yeniden bir araya
gelmesi ve gecmisleriyle yiizlesmeleri ise filmin énemli dramatik unsurlarin-
dan biridir.

Asadida yer alan tabloda, Kardesler (2018) filminin dedger analizi filmin er-
kek kardesleri olan Yusufve Ramazan karakterleri Gizerinden kodlanmistir. Bu
iki karakter ekseninde filmde yer alan temel degerler kardeslik temsili agisin-
dan degerlendirilecektir.

Tablo 1. ‘Kardesler’ filminin deder kodlama tablosu

=
K]
= Toplumun
© | Toplumsal < .
(=2} -
| Yasami |PEAWIOM| Hedonist | TSRl |Hegemonya| oM
x SDaeg_l:I{/laer: Altina Alan Degerler Degerleri Degerler Degerler
2 9 Degerler
@
(a]
Ozerklik
Otoriteden
Kurtulma Micadele
. Ozgirlik
= Deger Isine Deger Rekabet
2 |k Baglilik Akil ; ;
9 | Kodlanma- Kodlanma- Egemenlik Aile
> mistir. mistir. Kendiligin- Gi
denlik ¢
Cesaret Sayg!
Kendini
Kanitlama
Macera Miicadele
S Degiskenlik Rekabet
N Deder - Deder Mal
Isine H a
g | Kodlanma- Baglilk eyecan | Kodlanma- | Egemenlik )
IS mistir. Haz Alma mistir. Gic Mtk
Zevklenme Baglilik

Tablo 7'de yer alan verilere gore, kiicik kardes Yusuf karakterinde baskin
bir bicimde; bireysel gelisim dederleri ile hegemonya dederlerinin 6n plana
ciktigi gorilmektedir. Ramazan karakterinde ise baskin bir bicimde hedonist
degderler ile hegemonya degerlerinin 6n plana ciktigi gorilmektedir. Ailenin
temel islevleriyle uyumlu, toplumsal yasami saglayan degerler, toplumun de-
vamliligini glivence altina alan dederler ile soyut-evrensel dederlerin yer aldi-
g1 kodlamada toplamda 39 dederden bu iki karakterde sadece 4 deger tespit
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edilmistir. Filmde Yusufve Ramazan karakterlerinin iyesi oldugu ‘parcalanmis
aile’ temsili ile tespit edilen ailenin islevine yonelik degerlerin azligi tutarli bir
iliski kurmaktadir.

Film kiiclk kardes Yusuf karakterinin ceza evindeki hiikiimlilik strecinde-
ki hayatinin betimlenmesiyle baslamaktadir. Ceza evinde yasak olmasina rag-
men telefona sahip olan biri olarak Gcret karsiliginda diger kisilerin telefonla
konusmasini saglamakta, cesitli kavgalara girmekten korkmayan ve belirli bir
hegemonya dederlerinin (miicadele, rekabet, egemenlik, glic) baskin oldugu
sahnelerle karakter tanimlamasi yapilmaktadir. Yusuf, ataerkilligin bir 6rnegini
olusturan aile biyiikleri ve 6zellikle amcasinin karari ile kiz kardesini tére/na-
mus cinayeti nedeniyle 6ldiiren agabeyi Ramazan'in sucunu stlenmek zorun-
da birakilmistir. Yasinin kiiclik olup daha az ceza alacak olmasi nedeniyle, Ra-
mazan'in sucunu Ustlenip hapishanede yatan Yusuf, bir anlamda aile tarafindan
“g6zden cikarilmis” kisi olarak filmde betimlenmektedir. Ramazan ise islerin
basina gecen, Moteli ve dinlenme tesisini isleten (mal/miilk degerleri), aileyi
bir anlamda amcasi ile yoneten hegemonya degerlerinde (miicadele, rekabet,
egemenlik, giic, baglilik) baskin bir karakter olarak yansitilmaktadir. Bu hege-
monik dederlerin kaynadi ise yine bulundugu cografyada belirli gliclere sahip
otoritenin asil sahibi olan amca tarafindan karaktere yiiklenmektedir. Ancak
cogu zaman uykusundan kabuslarla uyanmasi, yasadigi hayattan gitme istegi
karakterin vicdani olarak rahat olmadigini ve acilardan ka¢cmak icinde sirekli
hedonist dederleri (macera, heyecan, haz alma, zevklenme, degiskenlik) be-
nimsedigini géstermektedir. Ozellikle suca egilimi, is hayatinda kural disiliga
yatkinligi, eglence hayatina diskiinligld, madde/alkol bagimliligi, Yasemin ka-
rakterine yonelik cinsel tacizi karakterin hedonist dederlerindeki baskinligini
gostermektedir. Bu acidan Ramazan karakterinde toplumsal anlamda norm
ihlaline bir yatkinlik s6z konusudur. Buna ragmen Yusuf karakterinde ise, her
ne kadar hapishanede belirli kurallara uymamasina ragmen, annesine ve 6ldi-
rilen kiz kardesine diskinligQ, Yasemin karakterini agabeyinden kurtarmasi,
hayata bakis acisi bakimindan toplumsal normlara daha uyumlu bir karakter
olarak betimlenmektedir. Yusuf soyut-evrensel dederlerden ‘aile’ degerinde
kodlanmasinin temeli de bu niteliklerinden dolayidir. Her iki karakterin toplu-
mun devamliligini glivence altina alan dederler acisindan sadece “isine bagli-
lik” degerlerini benimsemesi zorunlu bir gorev olarak filmde her iki karaktere
yiklenmektedir.

Adabey ve kiciik erkek kardesi arasindaki iliskilerin kopuklugu bazi sahne-
lerde 6n plana cikarilmaktadir. Ozellikle kardeslik iliskilerindeki zayiflik, Rama-
zan'in Yusufun yasini bilmedigi sahnede ve hapishanede hediye aldigi kiiclik
ayakkabida ayak numarasini bilmedidi sahnelerde betimlenmektedir. Yusuf
hapishaneden ciktiginda da agabevi ile gittigi gece kuliibiinde ya da arabadaki
sohbetlerine dayali sahnelerde iletisimsizlik 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Filmde kardeslerin bir aradaligini saglayan temel mekén, tasrada yol kena-
rinda bir benzin istasyonundaki dinlenme tesisi ile motel odasidir. Bu sinema-
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sal olarak kurulan mekan ‘gecicilik’ ve ‘arada kalmislik’ acisindan bir temsil ilis-
kisi kurmaktadir. Zira bu mekan, ailenin bir aradaligini simgeleyen evden uzak,
baglilik degerlerini de zayiflatan, ayni zamanda sikismislidi da bicimsel ve bag-
lamsal anlamda sunan bir mekandir. Hem Yusufun hem de Ramazan'in kendi
hayatlarinda ‘gitmek’ ve ‘kalmak’ arasinda sikismislik yasamalariyla sinemasal
mekan arasinda anlamli bir iliski kurulmaktadir. iki karakter arasindan ‘gitme’
cesareti gosteren Yusufkarakterinin, baskin olarak bireysel gelisim degerlerin-
de de (6zerklik, otoriteden kurtulma, kendiligindenlik, cesaret) kodlanmasiyla
olumlu ve tutarli biriliski kurulabilmektedir. Final sekansinda ise Yusuf“kendini
kanitlama” dederinin bir gostergesi olarak kisisel kararlarini verir ve cinayete
sebep olan silahi agabeyinden alarak yok eder. Agabeyinin agladigi sahnede,
cinayetin asil sorumlusu olan agabeyini ihbar etmekten vazgecer. Ait hissettigi
bir yer olan hapishaneye tekrar dénmek icin ise polis karakolunun éniinde bir
arabayi bilincli olarak yakar. Bu acidan final sekansi Yusuf karakterinin bir er-
ginlesme sinavinin bitisi anlamina gelmektedir. Bu acidan kiciik yaslarda ailesi
tarafindan kaderi belirlenen Yusuf, filmin finalinde 6zerklik ve kendiligindenlik
dederlerinin bir géstergesi olarak bireysel kimlik insasini tamamlayarak kendi
kaderine yon vermektedir.

Orneklem filmin analizi sonucunda, erkek kardeslik temsilinde karakterle-
rin icerisinde bulunduklari parcalanmis aile tipi ile tutarli bir iliski kuran, prob-
lemli erkek kardeslik temsilinin daha fazla 6n plana cikarildigi saptanmistir.
Erkek kardeslik olgusunda temelde dederler catismasi Gzerinden sucun islen-
mesi ve Ustlenilmesi, hesaplasma ve iletisimsizlik gibi olgularin negatif olarak
karakterlere yiiklendigi tespit edilmistir.

Kiz kardeslik temsili baglaminda ‘Kiz Kardesler’ filminin analizi

Yonetmenligini ve senaristligini Emin Alper’in yaptigi, 2019 yapimi Kiz Kar-
desler filmi Sinema Yazarlari Dernegi (SIYAD) lyelerinin verdigi ddiillerde en
iyi film, yonetmen ve senaryo 6dilleri dahil toplamda sekiz 6dil almistir. 38.
Istanbul Film Festivali'nde ise en iyi film ve ydnetmen ddillerini almistir.

Annelerinin 6lim{ ardindan 6ksiz kalan ¢ kiz kardes Reyhan, Nurhan ve
Havva kicik bir kdy evinde babalariyla birlikte yasamaktadir. Kéyin muhta-
ri araciligiyla kasabadaki farkli ailelerin yanina kiz kardesler ‘besleme’ olarak
gonderilirler. Birbirlerinden ayrilmak zorunda kalan kardesler, yeni yasamlari-
na alismakta zorluk ceker. Ancak icerisinde bulunduklari zorlu ve yoksul yasam
kosullari da kasabaya yerlesme konusunda rekabete girmelerine neden olmak-
tadir.
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Asadida yer alan tabloda, Kiz Kardesler (2019) filminin deder analizi filmin
ana karakteri ile kiz kardesleri olan Reyhan, Nurhan ve Havva karakterleri ize-
rinden kodlanmistir. Bu (¢ karakter ekseninde filmde yer alan temel degerler
kardeslik temsili agisindan dederlendirilecektir.
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Tablo 2. ‘Kiz Kardesler’ filminin deger kodlama tablosu
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Tablo 2'de yer alan verilere gore, en biiyiik abla Reyhan karakterinde hedo-
nistile hegemonya degerlerinin 6n plana ¢iktigi gériilmektedir. Ortanca kardes
Nurhan karakterinde ise bireysel gelisim ile hegemonya degerlerinin 6n plana
ciktigr saptanmistir. En kiiglik kardes Havva karakterinde ise toplumsal yasami
saglayan ile toplumun devamliligini glivence altina alan dederler 6n plana cik-
maktadir. Bu baglamda, parcalanmis aile tipinin sunuldugu bu filmde kiz kar-
des karakterlerinin farkli deder kategorilerinde baskin bir bicimde sunulmasi
degerler catismasinin bir gdstergesi olarak goriilmektedir. Ozellikle Reyhan ve
Nurhan karakterlerinde hegemonya dederlerindeki baskinlik ise temelde tas-
radan kasabaya yerlesme rekabeti Gzerinden kurulmaktadir. Ailenin temel is-
levlerine yakin deger kategorilerinin (toplumsal yasami saglayan ile toplumun
devamliligini givence altina alan degerler ile soyut-evrensel degerler) sadece
en kiiclk kiz kardes Havva'da olumlanarak kodlandigi gérilmektedir.

Film tasrada engebeli yollari astiktan sonra daglarin kenarinda kicik bir
koye ulasan araba ile acilmaktadir. Araba ailenin en kiiclk Gyesi olan Havvd'yi,
‘besleme’ olarak alan Gvey ailenin baba evine geri getirmesi ile baslar. Bu kdy
tekinsiz, daglarda eskiyalarin gezdigi ve kar yadgdiginda cikissiz bir cografya
olarak betimlenmektedir. Baba evi ise kiz kardesler icin ‘ev’ olmaktan uzak, an-
nenin 6ldiiga, babanin (Sevket) ise kizlarini zengin ve varlikli ailelere ‘besleme’
olarak vermek icin stirekli ugrastigi bir mekan olarak resmedilmektedir. Zira
yoksulluk ve bakimsizlik bu evde ¢cogu sahnede betimlenirken, evin tek odasi-
nin sahibi de babadir. Parcalanmis ailenin son ebeveyni olan baba ise koyli kur-
nazl, kizlarini para kaynagi olarak goren ve kizlarina yapilan her tarla kotilik
karsisinda da susmus bir karakter olarak sunulmaktadir. Film boyunca gittikleri
evde kalmayi beceremedikleri icin kizlarini su¢lamaktadir. Bu baglamda, baba
figlirG ile aile tarafindan kiz kardeslere verilen temel rol ve gérev, tasradan ka-
sabaya besleme olarak yerlesmeleridir. Bu ulasilmasi gereken en énemli deger
olarak otorite olan baba tarafindan kiz kardeslere benimsetilmektedir. Dolayi-
siyla ailenin bir aradaligini simgeleyen ‘ev’ kardes karakterler icin, kiz kardes-
leriyle girdikleri rekabetin sonucunda, kazanilip hizlica uzaklasilan tekinsiz bir
mekana dénismektedir.

Kiz kardeslerden en biiyiik olan Reyhan, Necati Bey adinda kasabada doktor
olan birinin yanina besleme olarak gonderilmistir. Filmin dramatik acidan te-
mel catisma unsurlarindan biri olan Necati Bey, kasabadaki varligi ile kdyde gii¢
elde etmis, siyasete girmeye calisan ve koy halkinin saygi duydugu biri olarak
betimlenmektedir. Ancak hem baba hem de kiz kardesler acisindan tasradan
kurtulmak icin tek umut kaynagi Necati Bey olmaktadir. Reyhan'in ‘besleme’
olarak gittigi evde, Necati Bey ile yasadigi yasak iliski sonrasinda bir cocugu
olmus ve baba evine geri gonderilmistir. Kéyde akli dengesi yerinde olmayan
Veysel karakteri ile evlendirilmistir. Baskasinin ¢ocuguna babalik yapmak zo-
runda kalan Veysel, aile tarafindan hor goriildigi ve kiicimsendigi icin Necati
Bey'in koye geldigi aksam cocugunu oldardr.
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Deder analizi acisindan ise Reyhan karakteri diger kiz kardesler icerisinde
hedonist degerlere (macera, degiskenlik, heyecan, haz alma, zevklenme, gi-
zellik) yatkinligi ile resmedilmektedir. Ozellikle cogu sahnede bu durum 6n
plana cikarilmaktadir. Necati Bey ile yasadidi yasak iliski, gece esinle tarlada
yasadidi cinsel iliski ile kiz kardeslerinle kurdugu iletisimlerde bu ozellikleri
6n plana cikarilmaktadir. Ote yandan hegemonya degerlerinde (miicadele, re-
kabet, egemenlik, giic) baskinligi ise tasradan kasabaya gitmek izerine diger
kiz kardeslerle hegemonik miicadelesi (izerinden sunulmaktadir. Necati Bey
en blyldk umudu olsa da sehirdeki teyzesi de onun icin bir kacis araci olarak
filmde sirekli hatirlatilmaktadir. Reyhan ¢ocugu oldirildiikten sonra Veysel
karakterinden hamile kalmasina ragmen ¢ocugu dogurmayacadina karar ve-
rerek bireysel gelisim dederlerinden (6zerklik, kendiligindenlik, cesaret) bas-
kinligi sunulmaktadir. Ayni zamanda Reyhan ‘egemenlik’ ve ‘gli¢’ dederini evde
annenin 6liminin ardindan ‘anne’ olma roldni Gstlenmesiyle vermektedir. Bu
acidan evdeki odunlari kiran, temizligi yapan, kocasini azarlayan ve kiz kardes-
lerine gerektiginde bagdirabilen giicll bir karakter olarak betimlenmektedir.

Kiz kardeslerden ortanca olan Nurhan ise Reyhan'dan sonra Necati Bey'in
evine ‘besleme’ olarak génderilmis ve bakimini Gstlendikleri cocuklara siddet
gosterdigi icin baba evine geri génderilmistir. Kendini hasta ederek acindir-
mak ve diger kardeslerinin 6niine ge¢mek icin dikkat cekme amacli, duvardaki
taslari kaziyarak tozlarini yemektedir. Necati Bey'e tekrar yerlesme ve kdyden
kurtulma cabasi acisindan da tiim kiz kardeslerini rakibi olarak gérmekte ve
kiskanmaktadir. Bu acidan Nurhan'in hegemonya degerleri (micadele, reka-
bet, egemenlik, gli¢) ve bireysel gelisim degerleri (otoriteden kurtulma, 6zgiir-
Lk, akil, yaraticilik/fikir zenginligi, basari, cesaret, kendini kanitlama) acisindan
baskinligi, cogu sahnede tasradan kasabaya kacis tzerine kardeslerinle kurdu-
du rekabet tzerinden sunulmaktadir. Nurhan karakterinin temelde en bilyik
rakibi Necati Bey'e gitmesi icin baba tarafindan siirekli 6nerilen Havva'dir. Bu
nedenle tas tozunu sirekli yiyerek kendini hasta ederek Necati Bey'in goziine
girmeye calisir. Erginlesme sirecini tamamlamayan Nurhan, ablasi Reyhan ile
yayik ayrani yaptiklari sahnede, hedonist degerleri reddetmesi 6n plana cika-
rilir. Ozellikle Nurhan'in ‘6zerklik’ ve ‘kendiligindenlik’ degerlerinde baskinligi
ise tlim kiz kardeslerinin 6niine gegcmek icin Necati Bey'in aksam donecedi sah-
nede adlayip pisman olma rolii yapmasiyla betimlenmektedir. Bu baglamda,
Nurhandiger kardeslere gore tasradan kasabaya gitme miicadelesinde aile de-
derlerinden uzak, filmde olumsuz olarak sunulan bireysel gelisim dederlerinde
ise en baskin karakter olarak sunulmaktadir. Ozellikle Reyhan ile Nurhan ka-
rakterlerinin kodlandiklari degerler (hedonist, bireysel gelisim ve hegemonya)
acisindan norm ihlaline yatkin karakter olduklari davranislar ve diyaloglariyla
anlamli bir iliski kurmaktadir.

Kiz kardeslerin en kiiciik Gyesi olan Havva diger kiz kardeslerin aksine ‘aile’
dederini benimseyen tek karakterdir. Siirekli babasi ve ablasi tarafindan iceri-
sinde bulundugu evden kurtulmasi gerektigi dayatilmaktadir. Ozellikle ‘bes-
leme’ oldugu evden baba evine geri dondiigii sahneden sonra, evde sirekli
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temizlik yapan, diizeni kurmaya calisan, babasinin s6ziinii dinleyen ve okuma
yazma bildigi icinde diger kiz kardeslerden farkli bir karakter olarak betimlen-
mektedir. Bu acidan Havva karakteri ailenin temel islevlerine daha yatkin ve
toplumsal yasami sadlayan dederler (sevecenlik, 6zenlilik, yardimseverlik, ne-
zaket, incelik, kibarlik) ile toplumun devamlligini glivence altina alan degerle-
re (uyum saglama, tevazu gosterme, isine baglilik, temizlik) yatkin bir karakter
olarak sunulmaktadir. Ancak 6zellikle kiz kardeslerin birbirleriyle rekabete gir-
digi ve Necati Bey'e gitme konusunda miicadele verdikleri sahnede ‘diirGstlik’
ve ‘gercedi sdyleme’ degerlerinin bir goéstergesi olarak diger kiz kardeslere
gercekgei bir bakisla yorumlar yapmaktadir. Erginlesmemis, bozulmamis ve ma-
sum bir karakter olarak resmedilen Havva, cogunlukla evde ablalarinin kasaba-
ya yerlesme konusunda rekabetini izlemektedir. Babanin da son umudu olan
Havva siirekli Necati Bey'e “Havva bir baskadir” seklinde tanimlanir. Ancak de-
der asinmasinin bir 6rnedini sunan baba torununun 6ldirildiga anin ardindan
bile Necati Bey e, Havva'y: almak isteyip istemedigini sormaktadir. Dolayisiyla
ailenin bir aradaligini simgeleyen baba ‘aile’ degerlerinden uzak ve kiz kardes-
lik iliskilerinin de problemli olmasinin temel kaynadi olarak goriilmektedir. Bu
ailede yasadigi hayattan kurtulmasi gerektigine yonelik dayatmanin bir so-
nucu olarak filmin son sekansinda Havva, Necati Bey'in onu alacagina yénelik
haberin ardindan hemen cantasini hazirlar. Her ne kadar ‘aile’ degerini benim-
seyen son karakter olmasina ragmen filmin sonunda aileden uzaklastiginin bir
gostergesi olarak gidecegi icin mutlu olmasiyla betimlenir.

Temelde tasranin kaderi motifi ve dongisiinin film boyunca ¢ kiz karde-
sin kaderinin koyiin gecmisteki kiz cocuklarinin kaderiyle ayni olacagina yone-
lik baba tarafindan sirekli hatirlatilmaktadir. Benzer sekilde akli dengesi olma-
yan Veyselin de kaderi de babasi gibi kdydeki bir agaca kendini asarak intihar
etmesiyle sonuclanir. Kiz kardesler her ne kadar gitme arzusu icerisinde olsalar
da koye yagan kar ile cikissizlik ve sikismislik temsil iliskisi, filmin son sekansin-
da kurulur. Bu acidan bu filmde kiz kardeslik iliskilerinin temeli de bu tasranin
kader motifi ve dongisiyle kurulan iliskiyle dayatilan ve zorunda olunan bir
iliski bicimidir.

Orneklem Ffilmin analizi sonucunda, filmdeki (¢ kiz kardesin parcalanmis
aile tipi icerisinde problemli kardeslik iliskileri 6n plana cikarilmaktadir. Aile-
nin son ebeveyni ve otoritesi olan baba eliyle kiz kardeslik iliskileri tasradan
kasabaya yerlesme rekabetine déniismektedir. Ozellikle her kiz kardesin farkli
deder kategorilerinde baskinligi da degerler catismasinin 6n plana ¢ikmasina
neden olmaktadir. Filmde yer alan kiz kardeslik temsili rekabet, kiskanclik ve
glivensizlik gibi negatif degerler izerinden kardes karakterlere yiiklenmekte-
dir.

Sonu¢

Ailenin temel bir 6znesi olan kardeslik olgusu sinema sanatinin da 6nemli bir
konusu olmaktadir. Farkli temsil bicimleriyle zengin okumalara imkan saglayan
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bu olgu, temelde Tiirk sinemasinda bagimsiz filmlerinde odak noktasi haline
gelmistir. Literatiirde ‘kardeslik’ olgusunun sinemadaki temsiller acisindan ki-
sitli bir literatire sahip oldugu ancak 6zgiin film 6rneklerinin ortaya ¢ikmasiyla
arastirilmasi gerekli goriilen bir alan haline geldigi goriilmektedir. Erkek kar-
deslik ve kiz kardeslik olgulari Gizerinden sinemada ‘kardeslik’ temsilinin ele
alindidgi bu arastirmada, arastirmanin amaci baglaminda 6rneklem filmler ana-
liz edilmistir.

Bulgulara gore, erkek kardeslik temsilinin ele alindidi Kardesler (2018) fil-
minde, ‘parcalanmis aile’ temelde babanin 6limi ve islenen aile ici su¢ nedeniy-
le olusmaktadir. Feodal inanislara bagli olan bu ataerkil aile, bir anlamda Yusuf
ve Ramazan karakterlerinin suca itilmesine sebep olmaktadir. Aile tarafindan
kardeslere verilen rol ve gorevler ise sucun islenmesi (Ramazan) ve sucun Ust-
lenilmesi (Yusuf) Gzerinedir. Suc ile iliskili tim sorumluluk ve ceza, aile eliyle
ozellikle otoritenin sahibi amca tarafindan Yusuf'a yiiklenmistir. Bu suca itilen
iki erkek kardes ile aile ici sirlar, sucu isleyen ve Gstlenen arasindaki adaletsiz-
lik, baba yoklugu ailenin temel islevlerini yok ederek kardeslik iliskilerinin de
olumsuz olarak gelisimine sebep olmustur. Bu acidan erkek kardesligin tem-
sili, tespit edilen degerler izerinden de yorumlanabilmektedir. Bu baglamda,
iki erkek kardesin sahip olduklari hegemonya dederleri birbirleriyle miicadele,
egemenlik ve gii¢ Gizerinden catismalarina neden olmaktadir. Dederler agisin-
dan filmde olumlu olarak yansitilan Yusuf'un bireysel gelisim dederlerinde
baskinligiile filmde olumsuz olarak yansitilan Ramazan'in hedonist degerlerde
baskinligi, degerler catismasi icerisinde olduklarinin bir gostergesidir. Biyolojik
cinsiyet acisindan erkek kardeslerin rol model alacaklari baba yoklugu da or-
tak degerlerin benimsetilmesine engel olmakta, degerler catismasinin temeli
olarak gorilmektedir. Filmde yer alan iki erkek kardes karakter, aralarinda kan
bagi bulunmasina ragmen, kardesligin temel islevlerinden olan yakinlik, koru-
ma, uzlasma becerilerini gelistirme ve sosyal deneyimleri paylasma acisindan
yoksun bir kardeslik temsili sunmaktadir. Kiz kardeslik temsilinin ele alindigi
Kiz Kardesler (2019) filminde ise ‘parcalanmis aile’ temsili sunulmaktadir. Bu
aile tipinin sunuldugu filmde, (¢ kiz kardesin ailenin bir aradaligini simgele-
yen evden kacmak icin birbirleriyle kurduklari rekabet ve kiskanclik Gizerine
kardeslik iliskisi, filmin temel motifini olusturmaktadir. Filmin mekanini sunan
tasradaki bu evde, ailenin son temsilcisi olan ‘baba’ figiirii de aileyi bir araya
getirmekten uzak, deger asinmasi temsili sunan, kardeslik iliskilerinde reka-
beti kériikleyen bir unsur olarak yer almaktadir. Biyolojik cinsiyet acisindan kiz
kardeslerin rol model alacaklari anne yoklugu da ortak degerlerin benimsetil-
mesine engel olmakta ve dederler catismasinin temeli olarak goériilmektedir.
Bu baglamda, en biiyiik kiz kardes Reyhan'in hedonist dederlerde baskinligi
ile ortanca kiz kardes Nurhan’in bireysel gelisim degerlerinde baskinligi ve en
kiictk kiz kardes Havva'nin toplumsal yasami saglayan degerler ile toplumun
devamliligi givence altina alan degerlerde baskinligi saptanmaktadir. Bu kar-
desler arasindaki degerler catismasi tasradan kagma Gzerine kurulan hegemo-
nik rekabet ve miicadele ile daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Bu acidan 6rneklem
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filmde kardesligin temel islevlerinden yakinlik, koruma, uzlasma becerilerini
arttirma gibi unsurlar kiz kardeslik iliskilerinde tespit edilmemektedir. Sade-
ce Reyhan karakterinin ‘anne’ roll Gstlenmesiyle diger kiz kardeslere ‘sosyal
deneyimleri paylasma’ Gizerinden bir islev sagladigi gorilmektedir. Temelde
tasranin kaderi motifinin G¢ kiz kardesin, gecmisteki tim koydeki kadin karak-
terlerin besleme verilmesiyle iliskilendirilerek ataerki tarafindan dayatildigi
gorilmektedir. Bu kader dongisiiniin aile tarafindan zorunlu bir rol ve gorev
olarak dayatilmasiyla, kiz kardesler icin tek umut kaynagdi iktidar ve gii¢ sahibi
Necati Bey olmaktadir. Tasradaki kader motifi ve dongisii ise hem kiz kardes-
lerin kaderlerinin bir sekilde baba evine dénmesiyle sonuclanmakta hem de
Veysel'in babasi gibi kdydeki agaca asilarak intihar etmesiyle sunulmaktadir.
Bu acidan kiz kardeslerin tasradaki kaderi sonsuz bir dongiiniin cikissiz bir par-
casi olarak filmde resmedilmektedir.

Elde edilen bulgulara gére, incelenen 6rneklem filmlerde ailenin temel is-
levlerinden uzak, parcalanmis aile tipi olarak sunulmasi ve ideal ebeveyn yok-
sunlugu, kardes karakterlerin iliskilerinde de kopukluga ve ¢6ziilmeye neden
olmaktadir. Yapilan analiz sonucunda norm ihlaline yatkin kardes karakterlerin
(Yusuf, Ramazan, Reyhan, Nurhan) olumsuz olarak sunulan; hedonist, bireysel
gelisim ve hegemonya degerleri acisindan baskin bir bicimde sunuldugu gériil-
mektedir. incelenen filmlerde erginlesmesini tamamlamayan ve en kiiciik kar-
des karakter Havva ise aile degerini benimseyen tek karakter olarak nispeten
olumlanarak sunulmaktadir. Temelde incelenen filmlerde ‘ev’ yoksunlugu da
‘aile’ ve ‘baglilik’ degerlerini zayiflatan bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Kardes karakterlerin her firsatta kacmak istedigi ve icerisinde ait hissetmedigi
bir sinematik mekan olarak ‘ev’ tekinsizlik, gecicilik ve arada kalmislik acisindan
bir temsil iliskisi kurmaktadir. Sonuc olarak incelenen filmdeki erkek kardeslik
temsili su¢ ve sucun Ustlenilmesi, hesaplasma ve iletisimsizlik gibi olumsuz
olgular Gzerinden sunulurken; kiz kardeslik temsili ise rekabet, kiskanclik ve
glivensizlik gibi olumsuz olgular Gizerinden sunuldugu saptanmaktadir. Her iki
kardeslik grubunda degerler catismasinin ortak temsil oldugu bulgulanmistir.

Sonuc olarak bu calisma, Tirk sinemasinda bagimsiz filmlerde ailenin te-
mel 6znesi olan kardesligin temsilini ortaya koymasi acisindan énemli oldugu
degderlendirilmektedir. Alan yazina katkisi olacagi disinilen bu calismanin
bulgularindan gelecekte farkli arastirmacilarin da yararlanacagi diisiinilmek-
tedir. Ozellikle Tiirk sinemasinda Farkli film tirlerindeki kardeslik temsilleri ile
bagimsiz sinemada farkli yonetmenlerin filmleri Gzerinden de yeni arastirma-
lar yapilabilecegi 6nerisi sunulmaktadir.
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