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Alegori, anlami dolayli yollarla ileten bir anlatim bicimi olarak, queer okumalar icin 6nemli
bir potansiyel sunar. Bu calisma, queer kimliklerin dogrudan temsil edilmedigi diisiinilen
anlatilar alternatif bir perspektifle ele almaktadir. Arastirmanin temel amaci, Disney’in
Kiiciik Deniz Kizi (1989) adli animasyon filminde Ariel'in beden donisimi ve kimlik kesfi
stirecinin queer alegorik bir baglamda nasil anlamlandirilabilecegini ortaya koymaktir. Bu
cercevede, filmdeki doniisiim ve kimlik arayisinin, queer bireylerin toplumsal cinsiyet norm-
lariyla yasadiklari catismalarla alegorik diizeyde nasil iliskilendirilebilecedi tartisilmaktadir.
Karakterlerin beden ve imaj idealleri cercevesinde sekillenen anlati, toplumsal cinsiyet per-
formativitesi ve heteronormatif diizenle iliskili gostergeler tizerinden ele alinmaktadir. Bu
dogrultuda calisma, temel yontem olarak metin analizini kullanmakta ve bu analizi queer
kuramin sundugu perspektifle yiritmektedir. Filmdeki gorsel kodlar, sarki sézleri, diyalog-
lar ve karakter temsilleri queer alegori baglaminda analiz edilerek, bunlarin heteronorma-
tif normlarla iliskileri degerlendirilmistir. Calisma, Kiiglik Deniz Kizi'nin queer okuma pratigi
Gzerinden sundugu alternatif anlam katmanlarini incelemekte ve popiiler kiiltir metinlerin-
de bu tir okumalarin potansiyeline dikkat cekmektedir. Analiz bulgulari, filmin bazi anlati ve
gorsel 6gelerinin, metinsel 6riintiilere dayanan queer alegorik okumalara elverisli oldugunu
gostermektedir.
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Abstract

Allegory, as a form of narrative that conveys meaning indirectly, offers significant poten-
tial for queer readings. This study explores narratives thought not to directly represent
queer identities from an alternative perspective. The primary objective of this research is
to explore how Ariel’s body transformation and identity discovery in Disney’s animated film
The Little Mermaid (1989) can be interpreted within a queer allegorical context. Within this
framework, we discuss how the film'’s transformation and identity search can be allegorical-
ly linked to the conflicts queer individuals face with gender norms. The narrative, shaped
by the characters’ body and image ideals, is examined through indicators related to gen-
der performativity and the heteronormative order. In this context, the study utilises textual
analysis as its primary method and conducts this analysis through the perspective offered
by queer theory. The film’s visual codes, lyrics, dialogues, and character representations are
analysed within the context of queer allegory, and their relationship with heteronormative
norms is evaluated. This study examines the alternative layers of meaning offered by The
Little Mermaid through queer reading practices and highlights the potential for such read-
ings in popular culture texts. The analysis demonstrates that some of the film’s narrative
and visual elements lend themselves to queer allegorical readings based on textual pat-
terns.
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Giris

Dil, Farkli kaltdrler tarafindan gelistirilen bir arac olarak, anlam yaratmada re-
torik figlrlerden yararlanir; alegori, bu figlrler arasinda dolayli anlatim yoluyla
one cikar. Sinema, yani yedinci sanat, alegorinin acikca dillendirilmeyen arzu-
lari ve kimlikleri ima etme kapasitesini etkili bir sekilde kullanir. Bu dolaylilik,
dogrudan bir anlam sunmak yerine gizli katmanlar barindirarak, alegoriyi que-
er bakis acisiyla normatif olmayan anlamlari aciga vuran bir araca donistirdr.

Tarihi boyunca queer arzular, kamusal alanda ve medya ortamlarinda ge-
nellikle gayri mesrulastirilmis, acikca ifade edilmesi zor bir alan olarak kalmis-
tir (Doty, 1993; Gross, 2001; Sedgwick, 1990). Alegori ise bu ortik yapisiyla,
normatif sinirlarin 6tesindeki anlamlari yorumlama imkani sunar. Dolayisiyla,
yerine gecilen bazi ifadeler, metinleri heteronormativite' sinirlarinin disina
konumlandiran ve satir aralarindaki gizli anlamlari ortaya cikarmakla ilgilenen
queer okuma pratigi (Doty, 1993, s. 3) Gizerinden aydinlatilabilir. Bu pratik, bir
okuyucunun/izleyicinin bir metinde (film, kitap, oyun, televizyon programivb.)
queer olarak yorumlanabilecek yonleri cinsellik ve toplumsal cinsiyet referans-
larini kullanarak ortaya ¢ikarmasiyla uygulanabilir (Berlant & Warner, 1998, ss.
558-559; Kubowitz, 2012, s. 203).

Acikca sdylenen bir seyin yerine baska bir anlamiifade etmek icin kullanilan
alegori, tarih boyunca cesitli yazili/isitsel metinlerde kendine yer buldugu gibi,
sinema anlatilarinda da kullanilmistir. Alegorik unsurlar, bir filmin tamaminda
ya da gorinti ve sahnelemede kendini gosterebilir. Sinema tarihindeki alego-
rik anlatilar, kimi zaman bilincli olarak sansire takilmayi 6nlemek, kimi zaman-
sa alternatif okumalarin 6niini acmak amaciyla kullanilmistir. Bu baglamda,
Hans Christian Andersen’in ayni adli hikdyesinden uyarlanan Kiiclik Deniz Kizi
(The Little Mermaid, 1989, Yon: Ron Clements & John Musker), tarihsel baglami
ve anlatisindaki 6gelerle queer okuma perspektifine uygun bir zemin sunar.

Bu calisma, Kticlik Deniz Kizi'ni queer alegori cercevesinde inceleyerek, po-
pller kaltdr metinlerinin heteronormatif anlatilarin 6tesine gecen alternatif
kimlik temsillerine nasil alan actigini géstermeyi amaclamaktadir. Alegorik an-
latimin queer sinema tarihindeki yerini analiz etmeyi ve filmdeki karakterlerin
toplumsal cinsiyet ve kimlik baglamlarinda nasil degerlendirilebilecegini aras-
tirmayi hedeflemektedir. Bu dogrultuda, 6ncelikle alegori ve sinema metinleri
arasindaki iliski ele alinmis, ardindan filmin elestirel bir queer okumasini ger-
ceklestirmek amaciyla queer kuram, queer elestiri, queer okuma kavramlari ve
yontemleri aciklanmistir. Calismada, metin analizi yontemi kullanilarak filme
queer okuma pratigiyle yaklasilmis, deniz kizi anlatisi ile queer bireylerin kim-
lik deneyimleri arasindaki benzerlikler basta olmak Gizere, karakterler ve anlati
diizeyinde queer anlamlar tasidigi disinilen cesitli unsurlar ortaya konularak
filmin gorsel, soylemsel ve tematik 6geleri Gzerinden queer alegorinin nasil

' Berlant ve Warner (1998, s. 548) heteronormativiteyi, “cinsellik olarak 6rgitlenmis,
heteroseksielligi tutarli ve ayricalikli kilan anlayis yapilari, pratik yonelimler ve kurum-
lar” olarak tanimlar.
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insa edildigi incelenmektedir.

Kliclik Deniz Kizi filmini feminist ve queer kuram perspektifinden ele alan
bircok calisma mevcuttur. Spencer (2014), 6zgiin masalli ve Disney animasyon
filmini birer ‘transgender’ kimlik performansi anlatisi olarak karsilastirmali bir
sekilde yorumlarken, Sebring ve Greenhill (2020), beden ikiligi ve uyumlu-u-
yumsuz bedenler baglaminda filmi yapisokiimci bir yaklasimla analiz eder. Av-
rami (2023) ise hem 6zgiin masal hem de film Gzerinden deniz kizi pratiginin
drag performansi ve post-hiimanist diisiinceyle kesisimlerini queer perspek-
tifle ele almaktadir. Bu ¢alismalar filmi belirli bir queer kimlik Gizerinden ele
almakta ve genis bir queer alegori perspektifi sunmamaktadir. Bu calismaysa,
filmi genel bir queer alegori olarak yorumlamaktadir. Sadece transgender kim-
lik ya da performans Gzerinden dedil, tim queer deneyimleri kapsayan daha
genis bir cerceve sunmakta, queer kuram ve sinema iliskisini inceleyerek, 6zel-
likle ana akim anlatilarda dolayli queer temsillerin nasil kodlanabilecegini or-
taya koymay1 amaclamaktadir.

Baska Bir Yolla Soylemek: Alegori Kavrami ve Sinema iliskisi

Nesillerdir pek cok sanat dalinda kullanilan alegoriler, en genis tanimiyla; “ka-
rakterlerin ve onlarin eylemlerinin tarihsel, siyasi figirleri, fikirleri veya soyut
kavramlari temsil ettigi bir anlati bicimi” (Mutlu, 1995, s. 371) olarak bilinir.
Wheeler'a (2018) gore alegoriler, yazarin iletmek istedigi ahlaki, manevi veya
politik anlami olusturmak icin sembolik figiirler, eylemler, imgeler veya olaylar
araciligiyla (yari) gizli ve karmasik anlamlar tasiyan anlatilar olusturur. Bir ko-
nunun baska bir kilif altinda metaforik temsili olan alegori, edebi bir anlatim
tekniginden cok tematik bir yapi olusturur (Marburger, 2015, s. 13). Ornegin,
George Orwell'in Hayvan Ciftligi (1945) adli romani, Carlik Rusya sonrasi kom-
nizmin glic ve iktidar ugruna nasil yozlastirildigina dair politik bir alegori olarak
okunabilir (Meyers, 1991, s. 112).

Alegori, kimi zaman politik ¢ikarlar, kimi zaman ise pedagojik amaclarla bir
olguyu dolayli bir bicimde anlatmayi icerir. Fletcher (1964, s. 330) alegoriyi,
“bir sey sdyleyen ancak baska bir anlam tasiyan bir kurgu tarzi” olarak tanim-
lar. Ona gore alegori, “gercek anlamini ifsa etmeyi amaclasa da bunu herhangi
bir dogrudan veya kolay yoruma acik olmaktan kacginarak, mesajini ortiik bir
bicimde ileterek yapar.” Bu baglamda, alegorinin bir ceviri sireci gibi isledigi
ve farkli katmanlari ortaya ¢ikarmak icin dile dayali bir yapi olusturdugu soyle-
nebilir. Alegorinin ¢cok katmanli dogasi, psikolojik, sosyal ve politik meselelerin
ayni anda ele alinmasina olanak tanirken, anlatiya bilingli olarak insa edilmis bir
derinlik kazandirir. Langford (2006, s. 55), alegorilerin dogasi geredi diyalektik
oldugunu belirtir. Alegori, yalnizca belirli bir mesaj veriyor gibi gériinerek as-
linda (mecazi diizeyde) oldukca Farkli bir anlam Gretmekle kalmaz, ayni zaman-
da catisan zamansalliklar arasinda karmasik bir iliskiyi siirdirme kapasitesine
de sahiptir. Ayrica, alegori, sembolik anlam veya figlratif cagrisimlarla, soyut
fikirleri glinlik deneyimlerden alinan nesneler, insanlar veya hayvanlar gibi bi-
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lesenler yoluyla temsil eder (Cardona, 2020, s. 53). Bu baglamda alegoriler,
temsil etme veya ima etme gliciine sahip olduklari icin birer ‘isaret’ olarak da
gorilebilir. Alegori, sembol, metafor ve simge gibi unsurlari bir araya getire-
rek daha genis bir anlati yapisi olusturur. Ancak alegori, bu unsurlarin basit bir
toplami degildir; onlari tutarli bir biitiin haline getirerek, yizeydeki hikdyenin
altinda ikinci bir anlam katmani yaratir (Cuddon, 2013, s. 23).

Alegori ve metafor arasindaki farki belirlemek de 6nemlidir. Alegoriler ve
metaforlar her ikisi de sembolik tekniklerdir, ancak ayni yapiya sahip degildir-
ler. Ornegin, “Adalet, gdzleri bagli, sag elinde kilic ve sol elinde terazi tutan
bir kadindir” ifadesi, bir metafor koleksiyonu olarak gorilebilir. Burada her
bir sembol tek basina anlam tasimasa da bir araya geldiginde adalet kavra-
mina isaret eder. Buna karsin, alegoriler, birbirine bagli metafor dizilerinden
olusarak daha genis bir anlati ve cok katmanli bir sembolizm yaratir (Todorov,
1984, ss. 33-34). Dolayisiyla metafor, bir sembol ve amaclanan mesaj arasinda
dogrudan bir iliski kurarken, alegori cok daha genis bir cercevede, derinleme-
sine diistiniilmesi gereken ortiik anlamlar sunar. Yani alegorinin, metafor ya da
semboliin Gstiinde bir cati kavram degil, bu unsurlari belirli bir anlati cerceve-
sinde birlestiren bir yontem oldugu séylenebilir.

Edebi, resimsel veya sinematik olsun, alegori genellikle en az iki anlam d-
zeyi icerir: gercek veya acik anlam ile alternatif bir vizyon 6neren metaforik
bir diizey. Bu cercevede alegori, belirli bir fikre dogrudan isaret etmek yerine,
dolayli anlatim yoluyla bir sey sdyleme gorevini yerine getirir (Langford, 2006,
s. 66). 1895'teki icadindan bu yana sinemanin alegorik anlatiya yatkin oldugu
sdylenebilir. Ozellikle 1906-1907 yillarinda sinematik anlati yapilarinin gelisti-
rilmesi ve standartlastirilmasi siirecinde, alegorik sinema arayislarinin klasik
Hollywood filmlerinden ziyade avangart filmlerde 6ne ciktigi gozlemlenir.
Birinci Diinya Savasi'ndan sonra Alman Ekspresyonizmi, Fransiz Avangardi ve
Sovyet Konstriiktivizmi, alegorik stratejilerle iliskilendiren film pratigi 6rnek-
leri vermistir.2

Tom Gunning (2000), Alman disavurumcu Fritz Lang’in filmlerinin ‘vizyon
ve modernligin alegorileri’ olarak okunabilecegini ve Lang 6ncesinde dahi ses-
siz sinema déneminin, sinemada alegorinin ortaya cikisi icin uygun bir zemin

2 Caligari'de (Robert Wiene, 1919), timU dénemin Alman tiyatrosundan alinan yeni
mizansen, sahne ve isiklandirma kodlari, alegorik bir alandan tdretilen yabancilasma
duygusunun insasinda merkezi rol oynamistir. Un Chien Andalou (1928) gibi sirrealist
filmlerde, Bunuel'in herhangi bir yorumun reddiyle ilgili tim polemik iddialarina rag-
men, esrarengiz bir gorintd dizisi ve streksiz eylem, kendisiyle en dogrudan iliskili
olandan baslayarak her tirden alegorik yorumu ortaya cikarmistir. 1920’lerin baska bir
baglaminda, Eisenstein’in klasik anlatiya dayali daha geleneksel bir politik pedagojiyi
reddeden ve bunun yerine film dilinde bir kavramsallastirma dizeyini tetikleyen zen-
gin cesitlilikte deneyler 6neren entelektiel sinemasi, izleyicilerinin tarihsel gercekleri
sunma ve yorumlama bicimine dayanarak diyalektik olarak nasil distneceklerini 6ner-
mistir (Xavier, 2004, s. 346-347).
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olusturdugunu belirtir. Paralel olarak Kuiper (1963), Sovyet sinemasinin 6nci-
lerinden Eisenstein’in, sessiz filmlerinde kullandigi montaj teknikleri araciligiy-
la bir dizi sinematik alegori insa ettigini ve sinemanin fiziksel diinyayi zihinsel
sembollere donistirmek icin gliclii bir ara¢c oldugunu 6ne siirer. 1950’li yillarla
birlikte Amerikan sinemasinda alegorik yapimlar daha goérindr hale gelmistir.
Bu filmler, mevcut alegorik eserlerin uyarlamalari olabilecegi gibi (Moby Dick,
John Huston, 1956) Soguk Savas ve McCarthy durusmalarinin yarattigi korku
ve baskiyi alegorize eden filmler de olmustur (High Noon, 1952; On the Wa-
terfront, 1954; Invasion of the Body Snatchers, 1956) (Langford, 2006, ss. 66-
67).

Alegorik eserler, genellikle ahlaki veya politik mesajlari 6rtiik bicimde ice-
ren ve sembolizmi temel bir anlati araci olarak kullanan yapimlar olarak tanim-
lanabilir. Bu baglamda, alegorik unsurlar barindiran filmler, bir seyin tamamen
fFarkli bir seyi temsil ettigi ve gizli bir anlam Gretmek icin sembolizmi kullanan
gorsel anlatilar olarak tanimlanabilir. Ozén (2000, s. 816), alegorinin Tiirkce
ifadesi olarak ‘yerine’ terimini kullanir. Ona gore, gercek kisiler ve olaylarla,
bunlarin yerine kullanilan hayali kisiler ve olaylar arasindaki benzerlik, serbest
bir alegoriden (yerine gegmeden) birebir bir alegoriye (6rnegin, Chaplin'in Bi-
ylik Diktator filminde Hitler'e yapilan gondermeler) kadar cesitlenebilir. Tek-
nolojik olanaklarin ve sanat akimlarinin (dolayisiyla toplumsal sinema akimlari-
nin) cesitlendigi donemlerde, bircok yonetmen alegoriyi bir sanat bicimi olarak
kullanmistir. Klasik anlatinin en iyi 6rneklerinden biri olan Oz Biiyticlisi® (The
Wizard of Oz, 1939), cagdas sinemanin basarili filmlerinden Bergman'in Yedinci
Mlihiir? (The Seventh Seal, 1957) ve Arthur Miller'in oyunundan uyarlanan Cadi
Kazani® (The Crucible, 1957) filmleri, sembol ve metaforlarin anlatimin tama-
mina etki ettigi ve alegorik unsurlar barindiran filmlerden bazilaridir. Bunla-
ra ek olarak daha glincel 6rnekler vermek gerekirse, The Truman Show (Peter
Weir, 1998), reality TV kiltirinin insanlari nasil tiiketim nesnesine dondstir-
diigini ve gerceklik algisini nasil manipile ettigini alegorik bir dille ele alir
(Aravindhan, 2018). Fight Club (David Fincher, 1999), gec modernite donemin-
de kapitalizmin ve tiketim kiltirinin yarattigi kimlik bunalimlarini, toplum-
sal yabancilasmayi ve erkeklik krizini alegorik bir anlatimla yansitir (Lizardo,
2007). Avatar (James Cameron, 2009) ise, emperyalizmin yerli halklar ve dogal
cevre zerindeki yikici etkilerini alegorik bir bakis acisiyla isleyerek, ekolojik ve
kiltirel somdiriye dair giicli mesajlar sunar (Erb, 2014).

3 Rockoff'a gore (1990) Oz Biyiicist, 20. yizyil basindaki populist Amerikan siyasetini
temsil eden politik bir alegoridir. Dorothy, Orta Bati'nin soylulari icin bir alegoridir, Te-
neke Adam endustriyi ve Korkuluk tarimi temsil eder. Filmdeki Korkuluk, Teneke Adam
ve Korkak Aslan'in birlikte yizyilin basindaki glicli Amerikan toplumunu temsil ve ide-
alize ettigini de belirtir.

4 Yedinci Mihdr, yasamla 6lim arasindaki sonsuz savasi ve insanin ebedi Tanri arayisini
ele alan diniyargi icin bir alegori olarak yorumlanmistir (Stubss, 1975, s. 66).

> Cadi Kazani, Amerika'daki komnist sempatizanlarinin yakalandigi McCarthy yillari ve
Kizil Korku dénemine géndermeler yapan politik bir alegoridir (Ozén, 2000, s. 816).
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Sanatcilar, yazarlar ve yonetmenler, belirli politik, ahlaki veya diger toplum-
sal meselelere dair bir disiinceyi veya fikri formile etmek icin alegoriyi eserle-
rinde kullanmislardir. Film, yénetmenin mesajini ilettigi aractir. Yonetmenler,
alegoriyi daha derin anlamlar Gretmek ve politika, doga veya ahlaki kaygilar
gibi kavramlar kendi bakis acilariyla aktarabilmek icin kullanirlar. Boylece film,
mesajini acik¢a veya dogrudan belirtmeden bir ifade araci haline gelir.

Alegori, gizli kalmis anlamlari dolayli yollarla ifade eden bir anlati bicimi
olarak, queer temsiller ve okumalar icin de 6nemli bir potansiyel tasir. Heideg-
ger (2000, s. 81), The Origin of the Work of Art adli eserinde alegorinin kamusal
yonlne dikkat ceker: “Sanat eseri, elbette yapilmis bir seydir, ancak yalnizca
kendisini dedil, baska bir seyi de ifade eder. Yapit, kendisinin 6tesinde bir seyi
duyurur, baska bir seyi aciga cikarir: bu bir alegoridir.” Bu perspektif, alegori-
nin queer bir séylem olarak da islev gorebilecegine isaret edebilir. Schoono-
ver ve Galt (2016, s. 124), alegorinin dogrudan sdylemeden bir gercegi iletme
ozelliginin queer sinematik anlatilar icin kritik bir strateji sundugunu vurgular.
Alegori, sansirin etrafindan dolanan bir arac olarak, yasaklanmis veya tabu
konulari ima etmek ve bu yolla diinya sahnesinde bir erisim elde etmek icin
kullanilabilir. Ozellikle 1990’1 yillara kadar olan sinema tarihinde queer arzula-
rin cogunlukla gayri mesru kabul edildigi veya sorunlu bir sekilde temsil edil-
digi disliniildigiinde (Benshoff & Griffin, 2006; Dyer, 1990) alegorinin acikca
ifade edilemeyenleri dolayli yollarla anlatmadaki rolii daha da énem kazanir.
Alegorik anlatilar, queer kimliklerin ve deneyimlerin goriinir kilinmasi icin bir
aracislevi gorebilir. Sinemada queer alegori potansiyelini daha iyi anlamak icin,
queer elestiri ve queer okumalara basvurmak biiyik 6nem tasir. Bu yaklasim,
filmlerin yiizeydeki anlatilarinin altinda yatan queer anlamlari ortaya ¢ikarma-
ya ve alegorinin sansiirle miicadelede nasil bir arac¢ olarak kullanildigini analiz
etmeye olanak tanir.

Queer Elestiri ve Okuma Pratikleri: Kuramsal Temeller ve Yontemsel
Yaklasimlar

Queer kuramcilar, cinselligin bireylerin davranis ve iletisim bicimleri Gizerindeki
belirleyici etkisini arastirir. Queer kuram ve aktivizmin temel fikirlerini kavra-
yabilmek icin, bu yaklasimin ortaya cikisina zemin hazirlayan toplumsal ve aka-
demik baglami anlamak 6nemlidir. Queer kuram, ¢ temel noktaya dayanarak
sekillenir; (1) Heteroseksist ana akim normlara karsi elestirel bir durus sergile-
mek, (2) Sosyal asimilasyon yerine bireysel kimlik deneyimlerine odaklanmak
ve (3) Normatif olmayan cinsellikleri inceleyen alternatif elestirel yaklasim-
lar gelistirmek (Barker & Scheele, 2019; Doty, 1993; Halperin, 2003; Jagose,
2017). Queer kuramocilar, cinsellik temelli yerlesik degerleri ve temel kimlik
kategorilerini bitiinlestirmeye meydan okur. Kimligi sabit olarak dedgil, par¢a-
lanmis ve bireysel olarak gordr. Elestirel sorgulama yoluyla cinsellik meselele-
rini (genellikle 6zel ve kisisel olarak kabul edilen durumlari) 6n plana ¢ikararak
arzu kavrami icin yeni alanlar acar (Slagle, 2008, s. 130). Sabit olmayan kim-
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lik diisiincesi, toplumsal cinsiyet performativitesi kavramiyla aciklanir. Alanin
onde gelen isimlerinden Judith Butler'in (2014; 2019) gelistirdigi bu yaklasima
gore cinsiyet, sabit ve dogustan gelen bir kimlik dedgil, stirekli tekrarlanan ey-
lemler ve toplumsal etkilesimler araciligiyla insa edilen bir performanstir. Bi-
reyler, toplumsal normlara uyum saglayarak ya da bu normlara meydan okuya-
rak cinsiyet kimliklerini sekillendirir. Bu perspektiften bakildiginda, toplumsal
cinsiyet performativitesi, cinsiyetin dogustan gelen bir 6zellik olmadigini, ak-
sine kiltirel olarak sirekli tGretilen ve yeniden yapilandirilan dinamik bir yapi
oldugunu ortaya koyar. Bu temel diisiinceden yola cikarak, edebi ve kiiltiirel
metinlerde cinsiyet ve cinsel kimlik temelli analizlerin genis bir yelpazede ele
alinabilecegi 6ngoriilebilir. 1990’larda queer kuramdan gelisen bir teknik olan
queer okuma (queering), metinlerde heteronormatif 6geleri analiz ederek ve
alternatif okumalar ireterek heteroseksielligin dogal ve dedismez bir norm
olarak kabul edilmesine meydan okur (Somerville, 2007, s. 190). Bu teknik, cin-
siyet, cinsellik ve kimlik gibi kavramlarin ne sekilde islendigini sorgulamak icin
edebiyattan sinemaya kadar cesitli anlatilara uygulanabilir.

Queer medya kuramcisi Alexander Doty, Making Things Perfectly Queeradli
kitabinda queer elestiriyi tanimlar. Doty’'e (1993, ss. 16-19) gbre, queer me-
tinler ve metinsel unsurlar; “bir dizi diiz olmayan (non-straight) fikirlere veya
adlara atifta bulunularak tartisilanlardir. Bu vakalardaki queerlik, lezbiyen, gay
ve bisekstieli birlestirebilir veya bu etiketlerin bir kombinasyonuyla bile dogru
bir sekilde tanimlanmayan metinsel queerlik olusturabilir.” Doty, metinlerin
ve insanlarin bunlara verdigi yanitlarin, herhangi bir kategorinin gosterebile-
ceginden daha fazla -cinsel olarak- donistirilebilir oldugunu savunur. Doty,
queer okumanin sadece LGBTi+ karakterler ya da acik queer temalarla sinirli
olmadigini; izleyicilerin ve okuyucularin, queer temsilleri ve anlatilari farkli ba-
kis acilariyla yorumlayabilecegini soyler. Slagle (2003, ss. 132-133) ise queer
elestirinin, ana akim metinlerin alternatif okumalarini sundugunu belirtir ve
ekler: “Queerlik, kasten queer olmayan metinlerde dahi yaygindir.”®

Bu baglamda Doty'nin (1993), “queer kodlanmis metinler” kavrami, queer
okuma pratiklerinin merkezinde yer alir. Ona goére bu kavram, 6zellikle medya
ve popliler kiltir metinlerinde (filmler, TV sovlari, edebiyat vb.) queer tem-
sillerini analiz etmek icin kullanilan bir yaklasimdir. Queer kodlanmis metinler,
heteronormatif toplum icinde queer temsillerin dolayli yollarla Gretildigi ve bu
sayede queer izleyicilerin kendilerini bulabildigi metinlerdir. Ornegin, bir ka-
rakterin cinsel yonelimi acikca belirtilmese bile, jestleri, séylemleri ve toplum-
sal rollerle iliskisi, queer bir okumaya olanak taniyabilir. Bu, queer bireylerin
kendilerine alan yaratmalarini saglayan bir temsil stratejisi olarak degerlendi-
rilebilir. Doty'nin bu yaklasimi, queer kuramin medya calismalarina uygulanma-
sinda 6nemli bir adimdir ve metinlerin ¢oklu anlamlar tasiyabilecegini, farkli

6 Bu Onermeye ek olarak Doty (1993, s. 12) ilgili eserinde sunu soyler: “Hetero kiltire
bir haberim var: Sizin metin okumalariniz benim icin genellikle alternatif okumalar ve
onlar cogu zaman, bu kadar acik bir sekilde kitle kiltiriinin bir parcasi olan queerligi
inkar etmeye yonelik umutsuz girisimler gibi gorintyor.”
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izleyiciler tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilecedini vurgular. Bu, queer
kimliklerin gorindrligind artirmanin yani sira, heteronormatif anlatilarin 6te-
sinde bir okuma pratigi sunar.

Queer okumalar, heteronormativiteye meydan okuyarak, tanidik metin-
lerdeki alternatif unsurlar 6ne cikarir. Slagle'a (2003) gore queer elestiri,
bir metnin geleneksel yorumlarindan farkli olsa da genel olarak cinselligi ve
ozellikle cinsel Farkliigr gorinir kilmay! hedefler. Bu elestiri, heteronormatif
yapilari analiz edip zayiflatma cabasinin bir parcasi olarak, heteronormatif ide-
allere uymayan kdiltiirel pratiklere, olgulara ve bireylere odaklanir. Bu 6rnekler
cogunlukla marjinal olsa da queer elestiri, baskin veya kanonik figlrlerin ve
metinlerin bile zaman zaman heteronormatif varsayimlarla tam olarak ortis-
meyen ozellikler sergileyebilecegdini 6ne sirer. Baska bir deyisle, heteronor-
mativite, savunucularinin iddia ettigi kadar tutarli degildir. Cinsellik ve toplum-
sal cinsiyet alanindaki tutarsizliklara dikkat cekmek 6nemlidir, ¢cink{ bu tir
tutarsizliklar, heteronormativiteye direnme ve onu déniistiirme potansiyeline
isaret edebilir (Stone, 2013, s. 156).

Hanna Kubowitz (2012, s. 202), queer okuma pratiklerini tanimlarken, oku-
yucularin/izleyicilerin goériinlste diz (straight)” metinlerdeki queer anlamlari
kesfetmek icin kullanabilecekleri stratejilere deginir. Bu stratejiler, okuyucu-
larin ‘satir aralarini okumasini’ ve uzun bir sansir ve heteronormativite tarihi
boyunca olusturulmus alt metinler ile kodlanmis queer anlamlari ortaya cikar-
masini saglar. Ayrica, yazarlarin ve film yapimcilarinin, izleyicilerin queer oku-
malarini kolaylastirmak icin kasitli olarak queer stratejiler kullandigi durumlar
da vardir. Ornegin, 1930-1960 yillari arasinda Hollywood'da uygulanan Holl-
ywood Production Code adli Hays Yasalari déneminde, bazi yapimcilar LGBTi+
izleyicilere yalniz olmadiklarini hissettirmek icin ince tavirlar, kostiimler veya
konusma kaliplari gibi queer kodlar kullanmistir. Ozellikle Oscar Wilde'in eser-
lerinde gorildiiga gibi, yesil karanfil gibi semboller, queer izleyiciler tarafin-
dan taninabilir hale gelmistir (Crawley, 2022, s. 561). Kubowitz'in yani sira, qu-
eer kuramin énemli isimlerinden Eve Kosofsky Sedgwick (2013, s. 4), queer'in
“cinsiyet ve cinselligi olusturan unsurlarin tutarli bir sekilde anlamlandirilama-
digr durumlarda ortaya cikan olasiliklar, bosluklar ve asiriliklar agi” olarak da
tanimlanabilecegini belirtir. Bu bosluklar, queer diisiincenin etkisi altinda yeni
anlamlar Gretme potansiyeli tasir. Bu siirec, bir eserin temalarindaki alegorik
ve tanidik unsurlari yeniden yorumlamayi da icerir.

Tarihsel olarak queer okuyucular, kurguda kendi yansimalarini bulmak icin
metinlere analitik bir yaklasimla bakmis ve queer okuma, popiiler kiiltirde
kimliklerini dinamik bir sekilde yorumlama gerekliligi olarak ortaya ¢ikmistir
(Lipton, 2008). Kubowitz'in (2012) belirttigi gibi, heteroseksiellik ‘varsayilan’
norm olarak kabul edildiginden, heteroseksiel okuyucular ve izleyiciler cogu
kurgu eser icin ‘varsayilan hedef kitle’ olarak gorilmistir. O'Connor (1998, s. 8)

7 Burada kullanilan straight kelimesi ingilizcede, ayni zamanda, giindelik dilde ‘hetero-
sekstel’ anlamina gelen bir terimdir.
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ise queer okuyucularin metinleri yizeysel olarak kabul etmeyip, onlari derin-
lemesine analiz ederek kendi deneyimlerini metne dahil ettiklerini vurgular.
Benzer sekilde, Slagle (2003, ss. 133-137), queer elestirinin kiltirel metinlerin
muhalif okumalarini tesvik eden bir mercek sundugunu ve hegemonik kltd-
rin istikrarli kabul ettigi doért kavrama meydan okumasi gerektigini savunur;
asimilasyon, 6zciiliik, mahremiyet ve heteronormativite.

Queer kuramla baglantili distindrlerin ve Ffikirlerin etkisiyle sekillenen qu-
eer elestiri, cinsellik ve toplumsal cinsiyet kavramlarini, erkek-kadin, eril-disil
veya heteroseksiiel-homoseksiiel gibi kati ikili karsitliklar Gzerinden tanimla-
ma egilimine siipheyle yaklasir (Butler, 2019; Ellis, 2017, s. 2). Queer elestiri,
bunun yerine, cinsiyetin, cinsel arzunun ve cinsel pratigin akiskanligini (fluidity)
ve 6ngorilemezligini, ayni zamanda bu kavramlari yapilandirdigi varsayilan iki-
li karsitliklarin istikrarsizligini siirekli vurgular (Stone, 2013, s. 157).

Queer okuma ve elestirisi, yalnizca dil ve sdylemsel retorigin analizini kap-
samakla kalmaz, ayni zamanda cinsel farklilik ve kimlik insalarina odaklanan
her tirli sembolik etkinligi de icerir. Her queer yaklasim, diinyanin cesitliligini
kabul eder ve farkliigin hem kacinilmaz hem de arzu edilir oldugunu vurgu-
lar (Slagle, 2003, s. 131). Bu nedenle metinler, bireysel deneyimlere ve pers-
pektiflere bagli olarak farkli okumalara acik hale gelir. Bu cesitliligi gostermek
icin sikca kullanilan 6rneklerden biri Oz Biyiic(isi’'niin (The Wizard of Oz, 1939)
film uyarlamasidir. Filmin geleneksel okumasi, ailesinin yanina donmek isteyen
genc¢ bir kizin biyiileyici cocuk hikayesi oldugu yoniindedir. Ancak alternatif
okuma bicimleri, filmin anlam diinyasini énemli dlciide genisletir. Ornegin,
bazi yorumcular filmi 20. yizyil basindaki Amerika'nin ekonomik kosullari Gize-
rinden degerlendirirken (Littlefield, 1964), queer okuma pratigini benimseyen
elestirmenler filmi bir Farklilik ve kimlik kesfi anlatisi olarak yorumlamaktadir.
Bu baglamda, Alexander Doty'nin My Beautiful Wickedness: The Wizard of Oz
as Lesbian Fantasy (2003) adli makalesi, Oz Biiyliciisii'nii queer bir perspektifle
ele alir. Doty'ye gore film, bir lezbiyen hikayesi olarak okunabilir ve 6zellikle
kadin karakterler arasindaki dinamikler bu baglamda ¢6ziimlenebilir. Batinin
Kotii Cadisi butch olarak kodlanirken, Kuzeyin lyi Cadisi Glinda femme bir lez-
biyen olarak dederlendirilmektedir. Doty, Dorothy'nin Oz'daki yolculugunu,
bu iki figlr arasinda konumlanarak kendi lezbiyen kimligini kesfetme sireci
olarak aciklar. Dorothy’'nin, gercek diinyadaki toplumsal normlardan uzaklasip
Oz'da 6zgiirlesmesi, queer bir 6z-farkindalik deneyimi olarak okunabilir. Dot-
y'ye gbre Over the Rainbow sarkisi, queer bireylerin toplum icinde ‘gizli bir diin-
ya' arayisini tasvir eder. Dorothy’nin Arkadasi argosu,® film ve basrol oyuncusu

8 Dorothy Gale tasvirinden tiretilen ve gay erkeklerin birbirlerini tanimlamak icin kul-
landiklari bir kod ifadesi haline gelen ‘Dorothy’nin Arkadas/ (Friend of Dorothy) argo
bir terim olarak bilinir. Filmde Dorothy, Korkak Aslan da dahil olmak tzere ‘farkli’ olan
karakterleri ve farkliliklarini hemen kabul eder. Aslan, bir sarki araciliiyla kendisini bir
‘hanim evlad/ (sissy) olarak tanimlar ve stereotipik bir sekilde gay (veya en azindan efe-
mine) tavirlar sergiler. Aslan, Dorothy’nin escinsel bir erkekle tanismasinin ve sorgula-
madan onu kabul etmesinin kodlanmis bir 6rnedi olarak gordlir (Paglia, 1998).
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Judy Garland® etrafinda gelisen queer ikonografiyi destekleyen kdltirel bir
referanstir. Doty’'nin yorumuna goére Oz Bydicdisd, 20. yizyil ortalarinda Ame-
rika'da bir queer birey olarak biiyiime hikayesi olarak okunabilir. Bu perspektif,
queer elestirmenlerin ana akim izleyici kitlesine yonelik metinlerin ¢ogu za-
man queer imalar ve cagrisimlar icerdigine dair vurgularina isaret etmektedir.

Queer kuram, arastirmacilara cinselligin ve farkliigin iletisim pratiklerin-
de nasil isledigini sorgulayan elestirel bir bakis acisi sunar. Dar anlamda, cin-
selligin retorik ve performatif rollerini ¢6ziimlemek icin bir model saglarken
(Butler, 2019), daha genis anlamda kimliklerin 6zciiligiini reddederek bunlari
akiskan ve degisken yapilar olarak ele alir (Jagose, 2017). Bu baglamda queer
kuram, Farkliliklari merkeze alarak kimlik politikalarini yeniden cercevelendi-
ren bir yaklasim sunar ve kimligin duragan degil, dinamik bir siire¢c oldugunu
anlamada énemli bir aractir (Butler, 2014; Sedgwick, 2013). Boylece queer ku-
ram, ana akim metinlerdeki queer imalari ve kimlik arayislarini ¢c6ziimlemek
icin kuramsal bir zemin olusturabilir.

Queer okuma, metinleri yeniden yorumlayarak karakterleri kiltirel bir
metin olarak ele alabilir ve heteronormatif yapilar ardindaki anlam katmanla-
rint aciga cikarabilir (Doty, 1993). Bu siireg, bireylerin kimlik kesfi ve farkindalik
siirecleriyle iliskilendirilir; 6rnegin, Kiiciik Deniz Kizi'nda Ariel’in babasina karsi
cikarak insan dlinyasina gecisi, coming of age’® temasi (izerinden queer bir an-
lati olarak okunabilir. Bu ¢alisma, filmin alegorik unsurlarinin queer temsille-
re acik oldugunu ve kimlik insasi potansiyeli tasidigi varsayimi izerinden bazi
arastirma sorularini benimseyerek hareket etmektedir.

Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Kiiclik Deniz Kizi (1989) filminin anlatisal, gorsel ve soy-
lemsel unsurlar aracilidiyla queer alegori olarak nasil okunabilecegini analiz
etmek ve bu okumanin toplumsal cinsiyet, kimlik ve heteronormatif normlarla
nasil biriliski kurabilecegini gorinir kilmaktir. Film, queer okuma pratigi kulla-
nilarak incelenmis ve icerdigi alternatif kimlik temsilleri elestirel bir perspek-
tifle degerlendirilmistir.

Bu dogrultuda calisma, asagidaki temel arastirma sorularina yanit aramak-
tadir:

«  Filmdeki queer alegori hangi anlatisal ve gérsel unsurlar araciligiyla

° Filmin basrol oyuncusu Judy Garland (1922-1969) genis capta bir gay ikonu olarak ka-
bul edilir. Escinsel erkekler arasinda bir ikon olarak konumlanmasinda; bir oyuncu ola-
rak yetenegine duyulan hayranlik, kisisel micadelelerinin Amerika'daki escinsel erkek-
lerinkini de yansitiyor gibi gérinmesi, séhretinin yiksekligi ve bir camp figlri olarak
dederi gibi nedenler gosterilir. Oz Bydictsi'ndeki Dorothy roli de bu statiye katkida
bulunmasiyla bilinir (Dyer, 1986, s. 156).

10 Genellikle genc olan bir kahramanin cocukluktan yetiskinlige veya resit olmaya kadarki
blyUme strecine odaklanan bir anlati tGridar.
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insa edilmektedir?

* Filmde yer alan diyaloglar ve sarki s6zleri, heteronormatif diizen ve qu-
eer kimliklerin goriintrligi acisindan nasil bir séylem iretmektedir?

» Filmdeki karakterlerin kimlik performanslar ve donlsim sirecleri,
queer kimlik deneyimleriyle (kimlik kesfi, toplum icinde kabul gérme
siireci vb.) nasililiskilendirilebilir?

Arastirmanin Yontemi

Bu calismada temel yontem olarak metin analizi benimsenmistir. Metin analizi,
medya ve kdltirel calismalar alaninda filmlerin yalnizca edlence GriinG dedil,
ayni zamanda toplumsal degerler, ideolojiler ve kimlik temsilleri Greten me-
tinler olarak incelenmesine imkan tanir. inceoglu ve Comak’a gére (20009, s.
19) metin, cevresindeki toplumsal, kiltirel ve politik baglamlarla birlikte an-
lam kazanan yapisal bir 6rgidir. Bu nedenle filmlerin ¢6zimlemesi yalnizca
icerikle sinirli kalmamakta, ayni zamanda dretildigi baglami da dikkate almayi
gerektirmektedir.

Alan McKee (2003, s. 4) metni, insanlarin anlam yikledigi herhangi bir sey
olarak tanimlar; bir kitap, televizyon programi ya da film, metin olarak okuna-
bilir. Metin analizi bu acidan, yalnizca ‘neyin gosterildigini’ degil ayni zamanda
bu gosterimin kiiltirel anlamlarini ve ideolojik etkilerini de arastirmaya odak-
lanir. Bu yontem, olgulari tanimlamaktan ziyade yorumlamaya dayanir; metni
kiltirel baglami icinde ele alarak ona kimlik, cinsiyet ve toplumsal normlar
gibi boyutlarda anlam kazandirmaya calisir (McKee, 2003, ss. 63-64).

Remenyi (2006, s. 22) metin analizini, kodlar ve gostergeler arasindaki ilis-
kilerin ¢co6ziimlenmesi ve bu iliskilerin ayrintili bir sekilde kategorilestirilmesi
olarak goriir. Metin analizi, elestirel kuramlarla birlestiginde kiltirel temsille-
rin insasini ¢cozimlemede daha islevsel hale gelir; 6rnegin, feminist yaklasim-
lar toplumsal cinsiyeti, Marksist yaklasimlar sinifi, queer kuram ise cinselligin
ve kimligin kdltdrel anlatilarda nasil sekillendigini aciga cikarir (Kellner, 2003,
ss. 13-15). Dolayisiyla metin analizi, queer kuram ve queer elestiriyle birlikte
kullanildiginda, filmlerde heteronormatif yapilarla catisan veya onlari esneten
anlam katmanlarini ortaya ¢ikarma imkani sunabilir.™

Calismanin kuramsal cercevesi queer kuramdir. Butler’'in (2014) toplumsal
cinsiyet performativitesi ve Doty’nin (1993) queer kodlanmis metinler yaklasi-
minin, filmin alternatif kimlik temsillerini yorumlamak icin zemin saglayabile-

" Kimlik Gzerine yapilan metin analizlerine bakildiginda cinsiyet farkliliklari ya da cinsel
yonelimlerin de yorumlamalari 6ne ¢cikmaktadir. Bu duruma McKee (2003, s. 70) Gnll
cocuk programi Teletubbies Uzerinden 6rnek vermektedir. Ona gére bu programda
dort cinsel yonelim dort farkli renk ve sembolle ifade edilmistir. Tinky Winky karakteri-
nin hem mor renk olmasi hem de basinda yer alan antenin tc¢gen isareti olmasiyla bir
gay rol modeli Gstlendigini belirtmistir.
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cegi varsayilmaktadir. Bu kuramsal perspektif, metin analizine rehberlik eden
bir okuma pratigi islevi gormustdr.

Analiz sirecinde 6ncelikle film bastan sona izlenmis ve queer alegoriye isa-
ret etme potansiyeli tasiyan sahneler secilmistir (6r. Part of Your World, Under
the Sea gibi miizikal sahneler, Triton'un madara sahnesi, Ursula’'nin donlsi-
m gibi). Calisma Gc¢ unsura odaklanmistir: (1) gorsel kodlar ve semboller (6r.
Ariel’'in magarasi, Ursula’'nin donlsimi), (2) diyaloglar ve sarki sozleri (6zel-
likle Part of Your World'un kimlik arayisina isaret eden temalan), (3) karakter
performanslari ve déniisiim siirecleri (Ariel’in diinyalar arasi gecisi, Ariel'in ve
Ursula’'nin bedensel temsilleri). Bu 6geler queer kuramsal kavramlarla (6r. per-
formativite, queer kodlama, dolap metaforu, normatif olmayan kimlikler vb.)
ve queer kimlik deneyimleriyle iliskilendirilerek yorumlanmis, filmin hetero-
normatif dizen karsisinda sundugu alternatif anlam katmanlari tartisilmistir.
Ek olarak bu yorumlar filmin donemsel Gretim baglamiyla (6r. Howard Ash-
man’'in mizikal katkilari, Andreas Deja’'nin karakter tasarimlari) desteklenmis-
tir. Fakat bu calismanin kapsami, yaraticilarin niyetini tartismak degil, metinsel
¢6ziimlemeye odaklanmaktir. Béylece bu calisma, metin analizi yontemini qu-
eer kuramsal bir perspektifle biitiinlestirerek, filmin gorsel, séylemsel ve ka-
rakter temsilleri araciligiyla queer alegorik unsurlarin nasil insa edilebildigini
gorindr kilmayr amaclamaktadir.

Bulgular ve Yorum

Kliciik Deniz Kizi, 1837'de Danimarkali yazar Hans Christian Andersen tara-
findan yazilan bir peri masalidir. Bazi arastirmacilar (Garfield, 2004; Austin,
2020) hikayenin Andersen’in Collin’le iliskisinden esinlenmis olabilecegini ileri
siirmektedir. Collin, Andersen’in askina karsilik vermez ve bir kadinla evlenir
(Austin, 2020, s. 257). Ozgiin hikdyede, Deniz Kizi'ni gériince giizelligine hay-
ran kalan prens onu bir es gibi degil, bir cocuk gibi sever ve baska bir kadinla
evlenir. Deniz kizi ise bly(ik bir istirap icinde yasamaya devam eder. Bu durum,
sozi edilen arastirmalarda ikilinin iliskisiyle iliskilendirilir. Biyografi yazar Ja-
ckie Wullschlager (2001), Andersen’in kendi cinsel kimligiyle ilgili ¢eliskili duy-
gularina dayanarak, Kigiik Deniz Kizi'nin cinsellik korkusuyla ilgili bir hikaye
oldugunu belirtir. Dolayisiyla bu okumalarin, film uyarlamasinin queer alegori
potansiyelini artiran tarihsel bir arka plan sundugu distnilmektedir.

Kiigiik Deniz Kizi filminin konusu

Kliciik Deniz Kizi, Walt Disney tarafindan tretilen ve 1989'da gosterime gi-
ren Amerikan animasyon filmidir. John Musker ve Ron Clements’in yazip yo-

2 Doty'nin (1993), Making Things Perfectly Queer kitabi, Benshoff & Griffin'in (2004) Qu-
eer Cinema, The Film Reader adli kitabi ve Stuart’in (2008) Performing Queer Female
Identity on Screen: A Critical Analysis of Five Recent Films kitabi, queer metin analizleri-
ne 6rnek gosterilebilir.
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nettigi ve iki dalda Oscar &dild (En lyi Mizik ve En lyi Sarki) kazanan film, Hans
Christian Andersen’in 1837 tarihli ayni adli peri masalina dayanmaktadir. Film,
insan olmayi hayal eden ve Eric adinda bir insan prense asik olan Arieladli geng
bir deniz kizi prensesinin hikayesine odaklanir.

Genc deniz kizi Ariel, insan dinyasina biiylik bir merak duyar ve yasak ol-
masina ragmen batik gemileri kesfeder. Bir giin yakisikli Prens Eric'i gorir ve
ona asik olur. Bir giin bir firtina sirasinda Eric’in gemisi batar. Ariel, Eric'i kurta-
rarak kiyaya birakir; fakat prens yalnizca Ariel’in biyiileyici sesini hatirlayarak
uyanir. Ariel’in insan diinyasina duydugu ilgiyi ve batik gemilerden topladigi
insan esyalarini sakladigi magdarayi kesfeden babasi kral Triton cok sinirlenir ve
Ariel’in gizli magarasini yok eder. insan olmayi her seyden cok arzulayan Ariel,
deniz cadisi Ursula'yla tehlikeli bir anlasma yapar: Uc giin boyunca insan ola-
cak ancak bu slirede sesini kaybedecektir. Bu siire icinde Eric’ten gercek ask
oplicigini alamazsa Ursula’nin kélesi olacaktir. insan formuna biiriinerek yer
ylziine cikan Ariel, Eric'le vakit gecirir, onunla yakinlasir. Fakat Ursula, Vanes-
sa adinda glzel bir kadina doniiserek Ariel’in sesini kullanir, Eric’i blyiler ve
onunla evlenmeye kalkisir. Ariel ve dostlari diigiini bozup Ursula’nin oyununu
ve gercek kimligini aciga cikarir. Ancak siresi doldugu icin Ariel tekrar deniz
kizina donistr ve Ursula’nin esiri haline gelir. Olaydan sonra haberi olan Kral
Triton, kizint kurtarmak icin kendi 6zgirligiinG Ursula’ya feda eder. Sonrasinda
yasanan miicadelede Eric, Ursula'yi alt ederek denizi Ursula’dan kurtarir. Niha-
yetinde kizinin mutlulugunu goéren Triton, Ariel’i insana dondstirir ve Ariel,
Eric’le birlikte insan diinyasinda yeni hayatina adim atar.

Kiiciik Deniz Kiz/nda queer alegori: ‘Part of Your World ve aidiyet
arayisl

Griffin'in (2000) Kliciik Deniz Kizi filmine yonelik queer okumasinda film-
de, acik escinsel s6z yazari ve yapimci Howard Ashman’in (genis 6l¢ide filmin
en derin yaratici zihni olarak kabul edilir) ve acik escinsel animator Andreas
Deja’'nin etkilerinin gériindigind belirterek bu durumun filme queer bir mer-
cekten bakmaya elverisli bir baglam sagladigini belirtir. Ona gore Deja, cizdigi
karakterler Gzerinde cinsel yoneliminin etkisi oldugunu cesitli roportajlarinda
actklamistir. Griffin (2000), filmin tematik olarak ‘fantezi, kacis ve yasak ask’
gibi unsurlar izerine kurulu oldugunu 6ne siirmektedir. Bu okumanin yani sira
film, deniz kizi olarak kimligini icra etmek icin hissettigi toplumsal ve ailevi bas-
kilar ile bir insan kimligini gerceklestirme arzusu arasinda bir karakterin miica-
dele hikayesi olarak da anlasilabildiginden farkli queer yorumlamalara acik bir
yapi olusturabilmektedir.

Ariel, kendini deniz altindaki diinyaya ait hissetmeyen, farkli bir varolus
bicimi arzulayan bir karakter olarak tanitilir. Kimligini su altinda dedil, insan
diinyasinda bulabilecegine inanir. Onun insan olma arzusu ile, queer bireylerin
heteronormatif diizende farkli hissetmesi ve kendi kimligini bulma sireciyle
benzerlik kurulmasina olanak tanidigi diistindlebilir.
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Ariel’in yolculugu, dislanma hissi ve kimlik arayisi acisindan queer kimlik
anlatilanyla paralellik kurulmasina olanak tanimaktadir; Meyer (2003) tarafin-
dan belirtildigi Gizere, queer bireylerin heteronormatif ortamlarda karsilastigi
sosyal reddedilme ve kimlik olusturma siirecleri, bu anlatiyla iliskilendirilebilir.
Bu paralellik (alegorik anlamda) filmdeki ‘Part of Your World’ adli sarkida ka-
rakterin agzindan acikca dile getirilmistir. Part of Your World, yasanmak iste-
nilen hayata yakin olmakla ancak onu somutlastiramamakla ilgili olup, Ariel’in
icselligi ve onu gercekten neyin harekete gecirdigi hakkinda seyirciyi bilgilen-
diren sarki sozlerine sahiptir. Sarki, Ariel’in insan olma ihtiyacina odaklandigi
gibi onun yalnizlik duygularini ve ‘aitmis gibi hissetme’ arzusunu da vurgular.
Ariel, kendi kimligiyle, oldugu gibi aidiyet hissetmek ister fakat tam anlamiyla
toplumsal cinsiyet normlariyla cevrili bir diinyada yasiyor gibi gorinmektedir.
Ariel, yizeyin Gzerindeki insan diinyasina bakarken, orada arzu ettigi gibi kabul
edilmeyi ne kadar cok istedigini vurgular. insanlara ait cesitli esyalari sakladig
madarasinda séyledigi bu sarkida, denizin disindaki diinyada yapmak istedik-
lerini siralar: kosmak, kumsalda gezmek, glinesin altinda durmak, dans etmek,
insanlarin bildiklerini bilmek. Ariel'in madarasinda sakladigi insan esyalari,
onun kendi kimligine dair duydugu merak ve kesfetme sireciyle iliskilendi-
rilebilir. Bu durum, bazi queer bireylerin toplum tarafindan kabul edilmeyen
yonlerini 6nce 6zel bir alanda kesfetme (Sedgwick, 1990) siireciyle iliskilendi-
rilebilir. Bu nedenle madara, queer okuma cercevesinde bir ‘closet’ (dolap)*?
metaforu olarak degerlendirilebilir. Filmin bu sahnesinde, magaranin karanlik
ve izole yapisi, Ariel’in babasi Triton'un erisemedigi gizli bir alan olarak tasvir
edilir. Ornegin, Ariel’in ‘Part of Your World’sarkisini magarada ve yalniz basina
soylemesi, insan diinyasina duydugu 6zlemi ifade ettigi 6zel bir aniisaret eder:
“Insanlarin oldugu yerde olmak istiyorum / Onlari dans ederken gérmek isti-
yorum”. Bu baglamda sarki sézleri, Ariel’in kendi diinyasinda kabul gérmedigi
yonlerini giivenli bir alanda dile getirmesine olanak tanir. Bu sozler, queer bi-
reylerin toplumsal normlardan uzak, kendilerine ait bir alanda kimliklerini kes-
fetme siirecine isaret edebilir. Triton’un magarayi kesfedip yok ettigi sahneyse
heteronormatif otoritenin baskisini hatirlatan bir temsil olarak yorumlanabilir.

13 “Closet” (Turkcede dolap), queer baglamda bireyin cinsel yonelimini veya cinsiyet kim-
ligini toplumdan gizlemesini ifade eden bir terimdir. “Being in the closet” (dolapta
olmak), bir kisinin queer kimligini aciklamamasi veya gizli yasamasi anlamina gelir (Se-
dgwick, 1990).
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Gorsel 1. Ariel ve Gizli Magarasi

Sarkida Ariel, nasil davranmasi ve kimi sevip kimi sevmemesi gerektiginin
kendisine dayatilmadigi bir topluma ait olma arzusunu ifade eder. Kendi var-
ligina dair derin yanitlar bulabilecegine inandigi bir toplulugun parcasi olmak
ister. Sarki, yalnizca romantik partner bulma arzusunun 6tesinde, kabul ve ai-
diyet arayisini da cagristirabilecek bir anlati sunarken, ayni zamanda onu géren
ve kabul eden daha genis bir topluluk arayisiyla da aciklanabilir. Ariel’in insan
diinyasina duydugu 6zlem ve bu hayalin pesinden gitmesi, toplumsal normlar-
la catisan bireysel queer kimlik arayislariyla iliskilendirilebilir; bu, kimlik catis-
masi teorisinde belirtilen sosyal beklentiler (6rnegin, cinsiyet rolleri) nedeniy-
le ortaya cikan i¢ gerilime benzer ve kiiltlrel arka planin yarattigi baskilarla
bireysel ifadeyi zorlayabilir (Ziyi & Kamaruzaman, 2025, s. 22). Bu durum ayni
zamanda queer kimlik gelisiminde 6ne ¢ikan toplumsal baskilar ve azinlik stre-
si cercevesinde tartisilabilir (Meyer, 2003). Sonuc olarak Part of Your World,
farkli diinyalar arasinda secim yapma cabasini queer ikilemlerle iliskilendirile-
bilecek bir anlati sunar.

Bilinen ve bilinmeyen diinyalar arasinda kimlik ¢catigmasi

Ariel’in insan dinyasina olan hayranligi baslangicta ailesinden sakladigi bir
sey olarak gosterilir. Ancak zamanla, deniz altindaki yasamin onun icin ne ka-
dar bogucu olabilecegi, insanlara duydugu ilgiden dolayi babasi Kral Triton'dan
strekli sert tepkiler almasiyla belirginlesir. Arielin insanlara karsi gosterdigi
her tirli yakinlik, babasini 6fkelendirir ve insanlarin tehlikeli oldugu yonin-
deki onyargilarini pekistirir. Kral Triton, insan diinyasini tehdit olarak gorerek
kizini bu diinyadan uzak tutmaya calisir. Queer okuma baglaminda, bu durum
aile ici koruma cabalarinin bireysel kimlik arayisini sinirlayabilecegini cagris-
tirir; nitekim Ryan ve arkadaslarinin (2010) calismasinda gosterildigi Gizere,
ebeveynlerin reddedici ya da asiri sinirlayici tutumlari, queer genclerde kimlik
olusumunu kisitlayarak ruh sagligi izerinde olumsuz etkiler yaratabilmektedir.
Ariel, ailesinin dederlerini disaridan paylasir ve normal gibi davranir ancak i
diinyasinda farkli oldugunu hisseder. insanlarin diinyasina ait olmayi arzular
ve bu hayalini uzaktan izlemekle yetinir. Ancak, masum bir meraktan 6teye
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gecen, ailesinden ayrilmasini gerektiren somut bir nedeni yoktur. Ariel, bas-
langicta babasinin beklentilerine uyum saglamaya calisir gibi gériinse de insan
diinyasina duydugu ilgi, Part of Your World sarkisinda acikca ortaya cikar: “Ha-
zirim insanlarin bildiklerini bilmeye”. Bu durum Ariel’in, geleneksel bir deniz
kizi hayatini siirdiirme isteginden ziyade farkli bir kimlik arayisini yansitabilir.

Kendini kesfetme siirecinde toplum tarafindan kabul edilme arzusu duyan
bircok queer birey gibi (Herek, 2004), Ariel de kendini insan diinyasina ait his-
seder ancak bu diinyaya uyum saglayip saglayamayacagi konusunda belirsizlik
yasar. Kimligiyle ilgili i¢ catismasi, onun kendi yerini bulma arayisina yon verir.
Fakat bu dislinceler, Ariel'in Eric'i gérmesiyle tamamen degismistir. Ariel’in
Eric ile karsilasmasi, insan diinyasina duydugdu ilgiyi daha da giiclendirir. Bu
noktadan itibaren Ariel, ait hissettigi diinyada yasama istegini daha dogrudan
bir sekilde ifade etmeye baslar.

Eric karakteri, anlati icinde diger Disney prenslerinden farklilasan bir figiir
olarak, normlardan sapma arzusunu yansitir. Eric’in roll, Ariel’in insan diinyasi-
na duydugu 6zlemi somutlastiran bir katalizor olarak degerlendirilebilir; ancak
bu katalizorliik, yalnizca romantik bir hedef olmaktan 6te, normatif diizenin
disina ¢tkma arzusunu paylasmasiyla anlam kazanir. Ornegin, Eric’in kendisine
yapilan heykeli umursamamasi, denize acilmayi tercih etmesi, dans etmeyi ve
tasasiz olmayi sevmesi, kraliyet otoritesine ve geleneksel prens beklentilerine
kayitsizligini ortaya koyar. Bu sahneler, Eric’in bireysel 6zgUrlik arayisini vur-
gular ve Ariel'in deniz altindaki normatif diinyadan kagis istegiyle paralellik
olusturur: Ariel, bedeninden sapmayi arzularken Ericise prens roliinden uzak-
lasmayi secer. Queer okuma cercevesinde, Eric’in geleneksel prens beklentile-
rine kayitsiz tutumu, Ariel’in queer kimlik yolculuguyla iliskilendirilebilecek bir
paralellik sunar; her iki karakter de mevcut diizenin dayattigi rollere mesafeli
durur. Benzer bicimde giincel arastirmalar, queer genclerin heteronormatif
beklentilere karsi mesafe aldigini ve bu durumun kimlik gelisim sireclerin-
de belirleyici oldugunu gostermektedir (Cederved, Glasdam & Stjernsward,
2024). Boylece, Eric'in varligi, Ariel’in kimlik catismasini yogunlastiran ve hete-
ronormatif normlarla karsitlik icinde okunabilecek bir unsur olarak degerlen-
dirilebilir.

Ariel’in Eric’le karsilasmasi, onun bir insan olarak kendisine iliskin anlayisini
yogunlastirir ve hikaye, bir kimlik catismasina odaklanmaya devam eder. Ariel’e
g0z kulak olmasi icin gorevlendirilen yenge¢ Sebastian, Oscar 6dilli ‘Under
the Sea’ (Denizin Altinda) sarkisini séyleyerek Ariel’i insan olma umutlarindan
vazgecmeye ikna etmeye calisir. Bu cercevede Sebastian karakteri, Ariel’in in-
san dinyasina duydugu ilgiyi engellemeye calisan, ebeveyn korumaciligi ve
toplumsal kurallarin savunucusu bir figiir olarak okunabilir. Hikdye, sadece aski
bulmak veya bir erkek bulmakla ilgili olsaydi, Sebastian, Ariel'i "denizde cok
balik var" arglimaniyla baska birine asik olmaya tesvik edebilirdi. Sebastian,
okyanusun uygun deniz adamlariyla (merman) dolu oldugunu aciklayabilir ve
Ariel’i onlardan biriyle ¢itkmaya kiskirtabilirdi. Bunun yerine Sebastian’in sarki-
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sinin, performatif kimlige odaklandidi séylenebilir. Sarki genelinde Sebastian,
“insan diinyasinin bir karmasa” oldugu ve bir deniz kizi olarak Ariel'i denize ait
oldugu konusunda israr eder. Ariel’i "senin evin asadisi" diyerek uyarir. Deniz
altinda yasamanin goéreceli avantajlari hakkinda Ariel’i bilgilendirir. Sebastian,
okyanusun karadan daha estetik oldugunu ve insanlarin sicak glineste calis-

mak zorundayken deniz canlilarinin gini yiizerek gecirdigini de soyler:

“Burada bitin baliklar mutlu / Dalgalarin icinden ciktik¢a yuvarlaniyorlar / Karada-
ki baliklar mutlu degil / Uzgiinler ciinkii kaselerindeler”

Bu durum, queer bireylerin kimliklerinin aile veya cevre tarafindan her za-
man anlasilmamasiyla iliskilendirilebilecek bir durumu cagristirir; nitekim Se-
bastian da Ariel’in kimliginin temelde dogdugu bedenle baglantili olduguna
inanir. Sebastian’in ‘Under the Sea’ sarkisindaki mizikal tavsiyesi, Arieli mevcut
diizene uymaya tesvik eden bir sdylem olarak okunabilir. Bu baglamda okyanu-
su (heteronormatif dizeni) karadan (6teki dizenden) Gstiin ve ayni zamanda
bir deniz kizi olarak Ariel icin daha uygun ve daha mutlu olabilecegi bir yer
olarak cerceveler. Sebastian, Ariel’e ‘daha ne aradigin/ sorar ama bir cevapla
ilgilenmez. Bu retorik sorunun anlami, baska yere bakmasi gerekmedigi, ¢inki
onun denize ait oldugu ve baska hicbir yerde tatmin olamayacagina isaret ola-
bilir. Ariel’e 'herkes gibi’ olmanin ¢cok daha kolay oldugunu ve askinin asla ger-
cekten kabul edilmeyecegini aciklamaya calisir. Sebastian, Ariel’in insan diinya-
sina olan ilgisini engellemeye calisan bir karakter olarak gériilmektedir. Onun
‘Under the Sea’ sarkisinda Ariel’i su altinda kalmaya tesvik etmesi, geleneksel
degerleri ve bilinen diizeni koruma arzusuyla iliskilendirilebilir. Bu durum, bi-
reylerin icinde blyidikleri heteronormatif toplum tarafindan mevcut diizene
uyum saglamaya zorlanmasiyla paralellik gosterebilir. Sebastian’in ‘Under the
Sea’ sarkisindaki israri, normatif diizeni savunma cabasi olarak okunabilirken,
bu durum hem Ariel'i koruma arzusunu hem de mevcut diizenin korunmasina
yonelik bir sdylemi yansitir. Sebastian'in "insan diinyasi, bir karmasa" sozleri,
insan diinyasini tehlikeli olarak cerceveleyerek Ariel’i deniz altinda tutma iste-
dini yansitir. Bu durum hem koruma arzusunu hem de heteronormatif normlari
pekistirme cabasini gosterir.

Sebastian’in anlayisli bir arkadasa donismesi, Ariel'in ancak deniz kizi ye-
rine insan gibi davranabilirse mutlu olacagini kabul etmesinin bir sonucudur.
Ariel bir insana donistikten sonra Sebastian onu deniz cadisi Ursula’ya don-
mesi, sesini geri istemesi ve tekrar deniz kizi olmasi icin cesaretlendirir: “O ca-
dinin sana sesini geri vermesini saglayabilirsek, eve tiim normal baliklarla gi-
debilir ve dylece kalabilirsin.” Ardindan Ariel’in yiziindeki kederli ifadeyi fark
eder “ve hayatinin geri kalaninda sefil olursun” diye devam eder. Sebastian’in
okyanustaki yasami ifade etmek icin ‘normal’ kelimesini kullanmasi, Ariel’in
kimlik performansina karsi direnisinin bir 6rnegi olarak gorilebilir. Sonunda
Ariel’in bir insan olarak kendisiyle 6zdeslesmesinin onun mutlulugunun mer-
kezinde oldugunu anlar ve ona yardim etmeyi kabul eder. Ariel bir insan olarak
okyanustan tamamen ciktiginda, Sebastian baslangicta itiraz etse de sonun-
da kucaklayabildigi kimlik performansini kabul eder. Sebastian'in konusmasi,

ETKILESIM | 229



Mustafa ALGUL

baslangicta normatif sinirlari koruyan bir diizenleme islevi gorirken, anlatinin
ilerleyisiyle birlikte karakterin konumu dedisir.

Oteki olmaktan kendini bulmaya: ‘Ariel’'in beden ve kimlik deneyimi

Spencer (2014)," Ariel'in hikayesinin queer kimlik arayisiyla paralellikler
tasiyabilecegini ve beden déniisiimiine odaklanmasiyla transgender deneyi-
mine dair bir analoji sunabilecegini 6ne siirer. Ariel'in "yiizgeclerini cevirerek
cok uzaga gidemezsin / ziplamak, dans etmek icin bacaklara ihtiyac var" s6z-
leri, deniz kizi bedeninden insan bedenine gecis arzusunu acikca dile getirir;
bu durum, bireyin mevcut bedeni ile 6znel kimlik algisi arasindaki uyumsuzluk
hissine benzer bir sekilde yorumlanabilir. Ariel’in diinyasi onu deniz kizi olarak
tanimlar, oysa o kendini insan olarak algilar. Ariel’in deniz kizi bedenindeyken
insan diinyasina duydugu glicli aidiyet duygusu, insan yapitlarina duydudgu
hayranlikla baslar; bu hayranlik, onun deniz altindaki insan yapimi eserleri top-
lamasi ve insan kiltiriinden oldukca etkilenmesiyle somutlasirken, toplumsal
normlarin disinda bir kimlik deneyimi yasayan bireylerin giindelik secimleriyle
benzerlik kurulabilir. Ariel kendini bir insan viicuduyla hayal eder ve bacaklara
sahip olma arzusunu sikca ifade eder. Ariel’in beden dénisiim arzusu, Spen-
cer'in (2014) belirttigi gibi, bazi queer kimlik arayislariyla paralellikler tasi-
yabilir. Ariel icinde hissettigi gibi disariya acilabilmesi ve baskalar tarafindan
gercekte oldugu insan olarak kabul edilebilmesi icin viicudunu Ffiziksel olarak
donistirmeye yonlendirir.

Ariel’'in donisim siireci, sessiz kalma meselesiyle baslar. Ariel, kimligini
tam olarak gerceklestirme yolunda kisa bir siire susturulmasi gerektigini fark
etmis olabilir. Bu durum, Ariel’in arzuladigi kimlik performansini benimseme
yolculuguyla tutarli gériinmektedir. Ariel, kendisine her zaman dogal gelen
kimligini nihayet ifade ederken bile, bir sessizlik doneminden gecmeden o
kimligi tam anlamiyla yasayamadigini anlamis olabilir. Ariel’in gecis sireci ko-
lay veya hizli olmamistir. Sesini bir insan viicudu karsiliginda Ursula'ya vermesi,
bir kimlik donisimd siirecinin alegorik olarak bedellerle iliskilendirilebilecegi-
ni disindirdr. Bu siireg, kimlik degisiminin bireysel bedellerle (Stryker, 2006)
iliskili olabilecegini yansitabilir.

Ariel’in gecis yolculugu, bacaklarina kavustugu anda bitmez. Gegisinin ilk
asamasinda, degdismis viicuduna alisir ve sesi olmadan bile merakli, cesur ve
kendini géstermenin yollarini bulur. Ancak Ariel, sesinin temsil ettigi sekliyle
en derin ruhunu heniiz ifade edemiyordur. Sanki onun icin daha sinirli bir gele-
neksel insan cekiciligini taklit etmeye calisirken daha giivende hissediyormus
gibi Eric e kendisi hakkindaki gercegdi aciklamakta tereddiit eder. Sesinin, ruhu-
nun daha karmasik ruhsal ifadesi olan sesinin aslinda sevdigi/ihtiyaci oldugu
sey oldugunu anlamaz. Ancak Scuttle ona Vanessa'nin (Ursula’'nin blrindigi
insan kimligi) kim oldugunu soyleyince Ariel diigiini durdurmak icin harekete
gecer ve hayvan arkadaslarinin yardimiyla sesini geri alir. Dolayisiyla Ariel’in

4 Spencer (2014) filmi transgender kimlik anlatisi odakli ele alirken, bu calisma, queer
alegoriyi tiim kimlik deneyimlerini kapsayacak sekilde genisletmeye calismistir.
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bedensel doniisiim ile ruhsal ifadesini bir araya getirme arayisi ancak tiim ger-
cegini ifade ettiginde ve kim oldugunun hicbir yoniini gizlemediginde ortaya
cikar. Uyum siireci zor olsa da Ariel’in donisiimiinin anlatida olumlu bir bigim-
de sonuclandigi goriilmektedir.

Ariel’'in bedensel doniisimi ve Farkli bir kimlige duydugu 6zlemin, trans-
gender deneyimlerle karsilastirmali olarak tartisilabilecek paralellikler barin-
dirdigi disiiniilse de film dogrudan bir transgender temsili sunmamaktadir.
Bunun yerine, queer alegori cercevesinde filmin, toplumsal normlarla catisan
kimlik arayisi ve fFarkli bir kimlik performansi sergileme arzusu tzerinden bir
perspektif sundugu soylenebilir.

Varsayimlari agsmak: Queer kimligin kabuli

Ariel’in hikayesi, bireyin kimlik kesfi slirecinde aileyle yasadigi gerilimleri
yansitan bir anlati olarak okunabilir; bu, bazi queer bireylerin aile reddi nede-
niyle kimlik olusumunda karsilastigi catismalara paralel bir siirectir (The Tre-
vor Project, 2024)." Ariel’in babasiyla iliskisine yonelik ana akim bir okumada,
Ariel asi bir genc ve babasi Kral Triton da sevgi dolu fakat asiri korumaci, ara
sira 6fke patlamalar yasayan, ataerkil/normatif dizeni koruyan, Arielin uy-
mas! gereken sinirlayici kurallari uygulayan biri olarak gorilebilir. Queer bir
perspektiften bakildiginda, Triton'un Ariel’e yonelik tutumu, geleneksel ebe-
veyn normlariyla iliskilendirilebilir. Ariel'in 6zgiirligini sinirlayan bu tavir, bi-
reyin kimligini kesfetme siirecinde karsilasabilecegi toplumsal baskilara dair
bir okuma sunabilir. Ebeveynlerin queer ¢cocuklariyla iliskilerindeki tedirginlik,
hayal kirikligi ve belirsizlik gibi potansiyel 6zellikler, Triton'un film boyunca
davranis ve tepkilerinde belirgindir; bu durum, queer kimlik ifsasi sonrasi ebe-
veynlerin yasadigi sok, 6fke ve kafa karisikligi gibi duygusal tepkilerle (Abreu
ve digerleri, 2024) uyumludur. Ariel'in batik gemide buldugu catali 6grenmek
icin yizeye ciktigini ilk 6grendiginde, onu azarlar: “Bunu daha kac kez yapma-
liyiz? O barbarlardan, o insanlardan biri tarafindan gérilebilirdin. Tehlikeliler!”
Triton, hicbir fFerdini tanimadigi bir dis grubun oldukca olumsuz bir imajini olus-
turur. Toplumsal cinsiyet normlarina direnen queer cocuklar veya gencler, dil,
oyun ve kiyafet secimlerinde ebeveynlerinden kisitlayici 6gitler alabilir (He-
rek, 2024) ancak, biyolojik cinsiyet atamalarina dayali toplumsal beklentilere
meydan okumalari, aile ve sosyal baskilar nedeniyle siklikla sinirlanir (Hatzen-
buehler & Pachankis, 2016).

Heteronormativite, aile tyeleri icin heteroseksielligin yaygin bir varsayimi
anlamina gelebilir; bu, ayni cins ¢cekimini anlamayi zorlastirir, zira queer dene-
yimler heteronormatif cercevede dislanir ve anlasilmasi giiclesir (McDermott
ve digerleri, 2021, ss. 190-191). Queer bireylerin acilma sirecini zorlastiran

5 The Trevor Project'in 2024 raporu, aile reddinin LGBTi+ genclerde kimlik gelisimini
zorlastirdigini (6rnedin; %50'den fazlasinin aile reddi korkusu yasadigini, aile reddin
intihar riskini iki kat artirdigini gibi) géstermektedir.
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durumlarsa aile Gyeleri tarafindan anlasilmamasi, dismanca davranilmasi ya
da reddedilmesidir (Pew Research Center, 2013). Triton, Ariel'in insanlara olan
hayranligindan dolayi kizgindir. Ariel’in insanlara olan ilgisinden bu kadar ra-
hatsiz olsa da Ariel'in kendisini bir insan olarak tanimladigini 6grendiginde
tepkisi daha da koti olur.

Ariel, Eric'i goriip ona asik olduktan sonra, Ariel’in kiz kardesleri onun asik
oldugu anlar ve babalarina soylerler. Triton'un hemen vardigi sonug, Arielin
askinin bir deniz adami oldugudur: “Simdi bakalim. Sansli deniz adami kim ola-
bilir?” Triton'un varsayimi, heteronormativitenin kurgusal okyanus esdederine
karsilik geldigi disindlebilir. Tipki bir doktorun ‘Bu bir kiz' dedigini duyan ¢cogu
ebeveynin kizlarinin biyiimesini, bir kadin gibi davranmasini ve erkeklere ro-
mantik bir ilgi duymasini beklemesi gibi, Triton da kizinin kendisini deniz kizi
olarak tanimlamasini ve bir deniz adamina asik olmasini bekler. Bu beklenti
normatiftir ¢cinkd Triton bunu sorgulamaz. Baska bir olasiligi diisiinmez ve
Ariel’'in sadece bir deniz adamindan etkilendigini varsayar.

Filmin bu noktasindan 6nce, Ariel insan yapitlariyla dolu magarasini bir sir
olarak saklamistir. Ariel’in gizli eserlerden olusan madarasi ona rahatlik saglar
ama babasinin bunu gérmesine izin vermez. Triton magarayl buldugunda ve
Ariel’in arzularinin bir deniz adamindan cok bir insan oldugunu kesfettiginde,
ofkeye kapilir. Sihirli mizragiyla Ariel’in insan eseri koleksiyonunu yok eder ve
ona sunu hatirlatir: “insan diinyasi ile deniz diinyasi arasindaki temas kesinlikle
yasaktir”. Ariel, babasinin daha tanismadigi birini yargiladigini séyleyince 6fke-
si yeniden ortaya ¢ikar: “Onu tanimak zorunda degilim. Hepsi ayni: omurgasiz,
vahsi, zipkinla ziplayan balik yiyiciler, herhangi bir duygudan aciz” diye cevap
verir. Eric'in bir insan olmasi nedeniyle onun hakkinda bilmesi gereken her seyi
bildigini dislinen Triton, insanlari bir grup olarak gercekte oldugundan daha
benzer varsayarak otekilestirir.

Triton'un 6fkesinin, queer okumalar baglaminda stereotipik onyargilar-
la iliskilendirilebilecedi (Lyonga, 2021) ileri sirilebilir ancak bu daha cok aile
otoritesinin bireysel ifadeyi sinirlama cabasini yansitir. Triton, denizlerin kra-
li olarak, bilgisizlige ve korkuya dayali 6nyargilarini yasalar ve kurallar haline
getirir. Bu durum, queer bireylere yonelik 6nyargilarin toplumsal normlara
ve yasalara nasil doniisebilecegine isaret eder. Triton'un 6fkesi, bilgisizlikten
kaynaklanan korku ve yanlis anlamalarla beslenmektedir. Benzer sekilde, ho-
mofobik tutumlar da genellikle queer bireylere dair yetersiz bilgi, kliseler ve
yersiz korkular Gzerine (Herek, 2004, s. 15) insa edilir. Bu 6nyargilar, bireylerin
davranislarina yansidiginda, ayrimcilik ve hatta siddet gibi daha ciddi sonuclara
yol acabilir. Triton'un 6fkesinin denizleri alt Gst etmesi gibi, stereotipik tutum-
lar da toplumsal diizeni bozabilir ve insanlarin yasamlarini olumsuz etkileyebi-
lir. Literatiirde, 6nyargilarin bilgi ve empati araciligiyla azalabilecegi (Lyonga,
2021, s.1665) belirtilmektedir. Triton'un 6fkesi yatistiginda denizler sakinlesir;
benzer sekilde, bilgi ve anlayis arttikca, stereotipik tutumlar da yerini kabul ve
sayglya birakabilir.
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Deniz cadisi Ursulaile miicadele eden Ariel, sesini geri alir. Bununla birlikte,
birinsan olarak {i¢ giiniin(in siiresi doldugu icin tekrar bir deniz kizina dénisir
ve cadiyla yaptidi anlasma, (¢ giin icinde Eric'i 6pmesini veya bir deniz kizina
donlismesini gerektiriyordur. Ariel tekrar bir deniz kizina donistiigiinde, deniz
cadisinin mali olur ve bir taninma aninda Triton, onun hayati karsiliginda kendi
hayatini sunar. Deniz cadisi yok edildiginde Triton serbest kalir. Triton'un kendi-
ni feda etmesinin kizina olan kosulsuz sevgisini ortaya koydugu doruga ulasan
sahnenin mantikli bir sonucu olarak, Triton sonunda Ariel’in kendisini bir insan
olarak tanimladigini iyice anlar ve Ariel’in insanligini kabul eder, onun kimlik
performansinin dolulugu icinde yasamasina izin verir. Ariel’in bir deniz kizi ola-
rak degil, bir insan olarak gosterdigi performansin, hayatinin sartlarini belirle-
me 6zglrligiinin ve mutlulugunun ayrilmaz bir parcasi oldugunun fark eder.

Gorsel 2. Triton’un ¢izdigi gokkusagi

? 3

Triton, sihirli mizragini -filmin baslarinda sergiledigi yikici ve siddet iceren
islevinin aksine- Ariel’i kalici olarak insana donistirmek icin kullanir. Bu ey-
lem, Triton'un Ariel’in arzuladigi kimlik performansini kabul ettiginin bir gos-
tergesi olarak okunabilir. Filmin son sahnesinde Triton asasiyla gokyizinde bir
gokkusagi olusturur. Gokkusadi imgesi, queer kabul cagrisimlari Gretebilecegi
gibi, geleneksel olarak umut/uzlasma anlamlari da tasir. Bu acidan Triton'un,
Ariel’in kimlidgini onayladigini destekleyen goérsel bir unsur olarak yorumlana-
bilir.

'Ursula’: Drag/Camp estetigi ve queer kodlu okumalar

Kliciik Deniz Kiziicin deniz cadisi Ursula'yi yaratirken/modellerken, tasarim-
cllar bir drag queen’den’ (Divine) ilham alirlar. Ursula'nin tasarlanmasina yar-
dimai olan yardimcl yénetmen John Musker, karakterde “Divine’in biyik, cil-
gin, asiri kilolu divaligindan bazilarini gercekten de [denedigini]” acikca belirtir.

s Drag, drag yapan kisinin (‘drag queen’ ya da ‘drag king’) peruk, takma kirpik ve vicu-
dun seklini degistiren dolgular gibi cesitli dis aksesuarlar kullanarak (genellikle) biyolo-
jik cinsiyetinin tam tersi bir cinsiyeti abartili bir sekilde ifade ettigi abartili bir cinsiyet
performansi bicimidir (Avrami, 2023, s. 210).
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Divine, 70’ler ve 80’lerde oldukca inll bir drag queen’dir. Tesadiifi olamayacak
camp'” ve diva ozellikleri, onun drag personasinin dogasinda mevcuttur (Grif-
fin, 2000, s. 146). Divine'dan alinan esin, Ursula'nin drag ve camp cagrisimlariy-
la okunmasina zemin hazirlamaktadir. Ursula’nin goriiniisii de bunu destekler.
Ayrica Ursula, Pat Carrolltarafindan seslendirilmistir. Carrollda Divine gibi drag
rolleriyle taninmaktadir (Sells, 1995, s. 193).

Gorsel 3: Ursula ve Divine arasindaki benzerlik

Filmde Ursula komik, kendine giiveni olan ve kendince kurulu dizenin ge-
leneklerine karsi komplolar kuran, gice ag, gosterisli ve karizmatik bir deniz
cadisidir. Uzun dalgali saclari, sik stk makyaj yapmasi, hiper feminen gorinimda,
bastan cikarici tavirlari ve en 6nemlisi queer ikon Divine'a olan benzerligi gibi
unsurlar drag/camp cagrisimlari yaratarak karakterin queer kodlu' okumalara
actk olmasini saglamaktadir. Bir ana kotinin (antagonist) otekiligini yansit-
mak icin queer kliseleri kullanma egilimi uzun zamandir Hollywood filmlerinin
sorunlu bir 6zelligi olsa da (Piluso, 2023, s. 132) alternatif bir okumayla bu du-
rumun Ursula icin biraz farkli oldugu gorilebilir.

Andersen’in orijinal hikayesindeki Deniz Cadisinin bir kota (villian) olmadi-
gini belirtmek gerekir. Deniz Cadisi, Ariel’e yalnizca islerin nasil oldugunu ve
insan dinyasinda kabul gérmek icin ne kadar taviz vermesi gerektigini aciklar.
Disney versiyonunda, Ursula da ayni amaca hizmet eder fakat tarafsiz bir mit-
tefik rolini oynamak yerine Ariel’i aktif olarak baltalamaya calisir. Bazi calis-

7" Susan Sontag'in Notes on Camp adli makalesiyle popilerlesen camp terimi; abarti-
li, sinir tanimayan, ciddi olmayan, oldukca yapay, ironiyi teatrallestiren, eglenceli ve
carpici bir Gslupla disavurumu saglayan bir sanat terimidir. Bir seyi zevksizlik ve ironik
degeriyle cekici kilan estetik bir Gsluptur. Camp’'in gorsel stili, genelde queer 6zelde
drag kulttrle yakindan iliskilidir. Queer performatif bir kimlikte somutlasan cinsiyet ve
cinselligin, muhalif bir elestirisi olarak da gordlir (Mallan & McGilles, 2005, s. 1).

8 Queer kodlama (queer coding), cinsiyetlerini ve cinsel kimliklerini acikca belirtmeden
kurgusal karakterlere basmakalip queer 6zelliklerin atfedilmesidir (Piluso, 2023, s.
131).
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malar Disney kotiilerinin queer kodlu 6zellikler tasidigini 6ne siirmektedir; *°
Ursula da bu tartismada 6rnek verilen karakterlerden biridir (Griffin, 2000; Mc-
Leod, 2016). Maleficent (Uyuyan Glizel), Jafar (Aladdin), Scar (Aslan Kral), Kap-
tan Hook (Peter Pan), Vali Ratcliffe (Pocahontas), Hades ve Ursula gibi ‘kotiiler’,
filmin etrafinda dondigi heteroseksiiel romantik eslesmeye renkli engeller
olarak konumlanir. Bu kotiler yenildiginde, gercek (heteroseksiiel) ask bir kez
daha galip gelir (Griffin, 2000, s. 147; Kim, 2017, ss. 159-163).

Ariel, yardim icin Ursula’ya gittiginde, Ursula onu miizikal bir performansla
(Poor Unfortunate Souls, Zavalli Talihsiz Ruhlar) karsilar. Bu performans, icerdi-
di teatrallik, gosteriscilik, abarti vb. camp 6geleri bakimindan bir drag gosterisi
olarak kabul edilebilir. Ursula'nin drag sahnesinde Ariel, bir gosteri izleyicisi
gibi konumlanir ve bu durum, cinsiyetin performatif boyutuna isaret eden bir
an olarak okunabilir. Ursula sadece kadini sembolize etmez, kadini canlandirir/
performe eder. Bu miizikal monologda Ursula, Ariel’e makyaj yapmayi, beden
dilinin 6nemini asla kiiciimsememeyi, cinsiyetci davranisin hilelerini ve tuzakla-
rint kullanmayi 6gretmek icin camp bir drag performans gerceklestirir. Ariel’in
burada, cinsiyetin dogal bir kategori olarak dedil, icra edilen bir yapi olarak
isledigini 6grenmis oldugu yorumu yapilabilir.

Gorsel 4. Ursula ve Poor Unfortunate Souls performansi

Ursuldnin drag performansi, toplumsal cinsiyet hakkinda 6nemli bir gés-
terge sunar. Toplumsal cinsiyet, dramatik bir halde tekrarlanan, pekistirilen,
halka acik olarak gergeklestirilen ve diizenlenmis edimlerden olusur. Drag,
taklitci yapisini gostererek toplumsal cinsiyeti dogalliktan cikarir ve bunu, per-
formansin kendisiyle kesintiye ugrayan anatomik cinsiyet ile cinsiyet kimligi
arasindaki celiski Gzerinden isler. Butler (2014, 2019) ve Stryker’in (2006) vur-
guladigi gibi toplumsal cinsiyet, performatif bir Gretim olarak ele alinabilir ve
bu yaklasim, toplumsal cinsiyetin dogal bir kategori oldugu varsayimini sorgu-
lar. Bu baglamda, Ursula'nin drag performansi toplumsal cinsiyetin istikrarini

19 MclLeod'a gore (2016, s. 32) Disney'in 42 uzun metrajli animasyon filmi incelendigin-
de, bu filmlerden 31'inin bir kotl (villian) tarafindan yonetilen bir olay 6rgistne sahip
oldugu ve bu filmlerin her birinde de kétiinin queer bir karakter olarak okunabilecegi
gorilmektedir.
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sorgulayan bir 6rnek olarak ve Ariel’in kimlik arayisina karsitlik ve alternatiflik
cagrisimlari Uretebilecek bir sahne olarak degerlendirilebilir. Ursula'nin per-
formansi ayrica cinsiyetin akiskanligina dair cagrisimlar Greterek Arielin kimlik
arayisini destekleyen bir karsitlik islevi gorebilir.

Ursula ve Ariel’'in bir ortak noktasi vardir. ikisi de gercek benliklerini yasa-
mak icin bir bedel 6demistir. Filmin baslarinda Ursuld'nin, Kral Triton tarafin-
dan deniz insanlarinin dinyasindan siirgiin edildigi 6grenilir. Bu acidan Ursula,
toplumsal dizenin disinda konumlanan bir figiir olarak ataerkil yapidan kopu-
su sembolize eden bir karakter olarak okunabilir. Ariel’'in toplumundan dislan-
masi gibi, Ursula da ayni adam (Kral Triton) tarafindan dislanmistir. Ursula’nin
koti rold, Ariel ve Triton arasindaki catismayi derinlestiren bir katalizor olarak
islev gormus olabilir. Ursula’'nin Ariel’'i manipiile etmesi ve Triton’un otoriter
tutumu arasindaki dinamik, anlatinin asil geriliminin baba-kiz iliskisindeki ucu-
rumdan kaynaklandigini diisiindirir. Ornedin, Triton'un magarayi yok etmesi
ve Ursula'nin Ariel’in sesini almasi, her ikisinin de Ariel’in kimlik arayisini bastir-
ma cabasi olarak okunabilir.

Deniz toplumu tarafindan dislanan Ursula, Triton’a olan kizginliginin,
Ariel'in icinde bulundugu kétid duruma karsi besleyebilecedi her tirli sem-
patiye baskin ¢cikmasina izin verir. Ursula mutlu olamiyorsa kimse mutlu olma-
malidir. Toplumsal dislanmadan kaynakli olarak, kendileri icin kiltirel alanlar
acmak zorunda kalan queer topluluklarin kiltirin uclarinda marjinal olarak
lanse edilmesi gibi, Ursula da denizin dibinde kendine ait bir katman yaratmis
olabilir. Ancak Ariel, kendisine daha uygun bir hayata basarili bir sekilde gecis
yaparken, Ursula, ait hissettigi bir diinyaya kacmayi basaramaz. Bunun yerine
deniz diinyasinin sinirlarinda yasamak onu sert ve kiskin biri yapar.

Ursula, Ariel’'in hikayesiyle karsitlik icinde, olasi bir olumsuz yolun alegorik
bir yansimasi olarak okunabilir. Anlati, otorite figliri olarak Triton'un baskici
tutumunu elestiren bir cerceve sunar ve bu baglamda ataerkil yapiya isaret
eden bir okuma yapilabilir. Son sahnelerde, Ariel’i tim bagimsizligindan ve ara-
cligindan tamamen mahrum etmekle tehdit ederken Ursula, Triton'a Ariel’le
yaptigi sézlesmeyi bir ayna gibi tutarak onu kendi baskici yollarinin nasil asiri-
ya kactigini gérmeye zorlar. Ursuld' nin yarattigi kriz, Triton'un baskici tavrinin
sonuclarini gérmesine olanak tanir ve onun kizinin kendi yolunu se¢me hakkini
kabul etmesini saglar.

Sonug ve Degerlendirme

Bu calisma, Disneyin Kiiciik Deniz Kizi (1989) animasyon filmini queer alegori
baglaminda inceleyerek, heteronormatif anlatilarin 6tesine gecen alternatif
okumalarin nasil mimkin olabilecegini tartismayr amaclamistir. Filmde yer
alan bazi anlatisal ve gorsel 6geler, queer bireylerin kimlik kesfetme ve kendini
kabul ettirme sirecleriyle iliskilendirilebilecek cagrisimlar Gretmeye elverisli-
dir. Bu baglamda calisma, alegorik anlatimin queer temsilleri dolayli yollarla
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iletebilecegine dair metinsel 6riintileri incelemistir. Analiz, (ic temel bulguya
isaret etmektedir:

Kimlik arayisi ve aidiyet temasi: Ozellikle Part of Your World sarkisi ve
Ariel'in gizli nesne koleksiyonu, farkli bir diinyaya ait olma arzusu ile toplum-
sal normlarla catisma deneyimini gorinir kilmaktadir. Ariel’in insan diinyasina
duydugu 6zlemi ailesinden gizlemesi ve Triton'un onayini kazanma siirecinin,
queer bireylerin kimliklerini topluma kabul ettirme cabalariyla paralellik tasi-
digi séylenebilir. Bu baglamda Ariel’in kimlik arayisinin, yeni bir kimlige gecis
yapmaya calisan queer bireylerin deneyimleriyle karsilastirilabilecek bir alego-
rik yapi sundugu disiinilmektedir.

Karakter temsilleri: Ursula' nin drag/camp estetiginden esinlenen tasarimi,
queer alt kiltirle iliskilendirilebilecek bir figiir olarak okunmaya elverislidir.
Sireciyle Ariel'e insan olamayacagini séylemesi, queer bireylerin aileleriyle ya-
sadiklari kabul edilme siireciyle iliskilendirilebilir. Sebastian'in Under the Sea
sarkisiyla Ariel'i deniz altinda kalmaya ikna etme cabalari ise normatif diizenin
bireyin 6zglin kimligini bastirma girisimi olarak yorumlanabilir.

Donlsiim ve beden temasi: Ariel'in insan olma arzusunun, normatif ol-
mayan kimliklerin farkli bedenler ve roller araciligiyla ifade edilmesine dair
alegorik bir cerceve sagladigi soylenebilir. Ariel'in bedensel doniisim arzusu,
toplumsal cinsiyet performativitesi acisindan queer bir dénisiim olarak deger-
lendirilebilir ve queer bireylerin kimliklerini yeniden sekillendirme siirecleriyle
iliskilendirilebilir cagrisimlar Gretir.

Bu bulgular, Kiiciik Deniz Kizi'nin queer okuma icin verimli bir metin oldu-
dunu ortaya koymaktadir. Bununla birlikte film, belirli bir queer kimligi dogru-
dan temsil etmekten cok, kimlik arayisi, donisiim ve kabul temalari (izerinden
alternatif yorumlara imkan tanimaktadir. Bu acidan calisma, popiler metin-
lerinde queer alegoriyi analiz etmeye yonelik 6zgin bir 6rnek incelemesiyle
alana katki saglamayi ve queer okuma pratigini yalnizca anlati ve karakter ana-
liziyle sinirlamayip, gorsel kodlar, sarki sozleri ve anlatisal temalar Gzerinden
ele alarak yaklasimin kapsamini genisletmeyi amaclamistir.

Tarihsel baglam da bu yorumu destekler niteliktedir. Andersen’in 6zgiin
hikayesinin queer alt metinlerle iliskilendirilmesi, filmin AIDS krizi ve queer
aktivizmin yiikseldigi (Doty, 1993) 1980’ler sonunda uyarlanmasi, s6z yazari
Howard Ashman’in ve animator Andreas Deja’'nin filme katkisi, filmin queer
alegori potansiyelini gliclendiren unsurlar olarak dedgerlendirilebilir.

Sonuc olarak, Kiiciik Deniz Kiziyalnizca bir peri masali uyarlamasi degil, ayni
zamanda queer kimliklerin arayis, donisim ve kabul siireclerini alegorik di-
zeyde cagristiran bir popiiler kiltir metni olarak da okunabilir. Gelecek aras-
tirmalar, benzer okuma pratiklerini farkli Disney filmleri ya da popiler medya
drinlerine uygulayarak queer alegori tartismalarini daha genis bir baglamda
gelistirebilir.
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