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Bu ¢alisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
Oz

Bu calisma, dijital cagda artan veri Giretimi ve arsivleme pratikleri baglaminda unutma-
nin sinemadaki estetik ve epistemolojik konumunu incelemektedir. Ginimiizde bellek,
dijital aygitlar ve yapay zeka sistemleri araciligiyla giderek dissallasmakta; bu durum
‘dijital amnezi’ olarak adlandirilan yeni bir unutma bicimini gérinidr kilmaktadir. Ca-
lismanin amaci, sinemanin hatirlamak yerine unutma Gzerinden nasil yeni bir estetik
ve duygulanimsal deneyim alani insa ettigini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda Eternal
Sunshine of the Spotless Mind (Michel Gondry, 2004) ve After Yang (Kogonada, 2021)
filmleri, calisma birimleri (durumlar) olarak belirlenmistir. Arastirma, nitel yontem-
le tematik icerik analizi ile anlatisal ve zamansal yapi ¢éziimlemesine dayanmaktadir.
Bulgular, insan belleginin travmatik ve daginik bir unutma estetigiyle; yapay bellegin
ise sistematik, sessiz ve arsivsel bir unutma bicimiyle temsil edildigini géstermektedir.
Bu cercevede calisma, dijital cagda sinemanin bellegi hatirlama merkezli bir anlatidan
uzaklastirarak, unutmayi estetik ve duygulanimsal bir deneyim alani olarak yeniden ko-
numlandirdigini géstermektedir.
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Abstract

This study examines the aesthetic and epistemological position of forgetting in cinema
within the context of increasing data production and archiving practices in the digital
age. Today, memory is increasingly externalized through digital devices and artificial in-
telligence systems; this condition reveals a new form of forgetting referred to as “digital
amnesia.” The aim of the study is to examine how cinema reconfigures a new aesthetic
and affective experiential space through forgetting rather than remembering. In this
regard, the films Eternal Sunshine of the Spotless Mind (Michel Gondry, 2004) and After
Yang (Kogonada, 202 1) were selected as the cases for analysis. The study adopts a qual-
itative research design based on thematic content analysis and narrative and temporal
structure analysis. The findings indicate that human memory is represented through a
traumatic and fragmented aesthetics of forgetting, whereas artificial memory is repre-
sented through a systematic, silent, and archival mode of forgetting. In this respect, the
study demonstrates that, in the digital age, cinema shifts memory away from a remem-
brance-centered narrative and repositions forgetting as an aesthetic and affective field
of experience.
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Giris

Dijital cagda bilgi Gretimi, saklama ve erisim bicimlerindeki dénisiim, bireysel
ve kolektif bellegin insan zihninin disina tasinarak teknolojik aygitlar, dijital
platformlar ve ag yapilarina eklemlenmesine yol acmaktadir. Bu siirecte Van
Dijck (2007), bellegin medya ve platformlar tarafindan aracilanan kiltirel bir
pratige dénistigiini vurgularken, Parikka (2012) dijital teknolojilerin bellegin
isleyisini arsivsel, teknik ve altyapisal diizeyde yeniden sekillendirdigini ifade
etmektedir. Bellegin mekanini ve isleyisini donistiren bu durum yeni dijital
ortamlarda hatirlama eylemi kadar unutmanin da nasil konumlandigini sorgu-
lamayi gerekli kilmaktadir. Bu noktada sorun, unutmanin yalnizca bireysel bir
bilissel kayip olarak dedil, dijital sistemler icinde yeniden 6rgitlenen kiltirel
ve epistemolojik bir siirec olarak nasil islediginin acikliga kavusturulmasidir.
Zira bellegin dissallasmasi olgusu, unutmayi kiiltiirel ve epistemolojik bir me-
sele olarak yeniden diisinmeyi zorunlu hale getirmektedir. Erll'in (2011) belirt-
tigi Gzere kiltirel bellek, hatirlama sireclerinin yani sira neyin unutulduguna
dair secici mekanizmalardan da beslenmektedir. Bu secicilik, dijital teknolo-
jilerle birlikte bireysel ve toplumsal bellek sinirlarini asarak algoritmalarin,
platformlarin ve veri tabanlarinin yonlendirdigi bir yapiya dogru evrilmektedir.
Dolayisiyla bilgiye kolay erisim ve kesintisiz veri akisi, hatirlama kapasitesini
donistirmekte; unutmanin dijital baglamda yeniden kavramsallasmasina ze-
min hazirlamaktadir.

Carr'in (2011) s6zin{ ettigi bilissel donlsim, bireylerin bilgiyi zihinde tut-
mak yerine erisilebilir kilmaya yonelmesiyle daha belirgin hale gelmektedir.
Bilginin depolanmasindan cok ‘nereden bulunacaginin bilinmesi'ne dayanan
bu egilim, Sparrow ve calisma arkadaslarinin (2011, ss. 776-777) 'Google etkisi’
olarak tanimladiklari ve dijital amnezi kavraminin temelini olusturan hatirlama
degisimlerini gorinir kilmaktadir. Dijital amnezi, bilginin kolay ulasilabilir ol-
masi nedeniyle aktif hatirlama siireclerinin zayiflamasi ve bellegin giderek dis
kaynaklara devredilmesi anlamina gelmektedir (Kaspersky Lab, 2015, ss. 3-15).
Nitekim insan belleginin teknolojik aygitlar ve yapay hafizalar araciligiyla dis-
sallastirilmasi, sadece bireysel hatirlama pratiklerini dénistirmekle kalmaz,
kiltirel hafizanin dijital sistemler icinde yeniden 6rgiitlenmesine de zemin
hazirlar (Garde-Hansen ve digerleri, 2009). Bu baglamda dijital amnezi olgu-
su, bireylerin neyi hatirladigindan cok, hatirlama ve unutmanin hangi teknik ve
kiltirel rejimler icinde yapilandirildigini problemli hale getirmektedir.

Bu noktada sanat ve 6zellikle sinema, bellegin donidsen dogasini sergile-
yen 6nemli bir temsil alani sunmaktadir. Zira sinemada unutma temalari; bel-
lek, gecmis ve kimlik meseleleriyle iliskilendirilerek izleyicinin gecmisle kurdu-
gu baglantilari, hatirlama bicimlerini ve duygulanimsal deneyimlerini gérinir
kilmaktadir. Bu temalarin islenisi, sinemanin anlatr 6rgisiini, zaman-mekan
diizenini ve estetik tercihlerini sekillendiren bir cerceveye donisir. Boylelikle
unutma, anlatisal bir motif olmanin 6tesine gecerek belirli estetik stratejiler
araciligiyla zaman ve bellek algisini donistiren deneyimsel bir yapiya tekabil
eder. Anlatisal kesintiler, geri donisler, zamansal sicramalar, arsivsel bosluklar
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ve montaj kirilmalari gibi estetik araclar ise bu doniisimiin somutlastigi alan-
lardir. Boylelikle izleyici unutma ile hatirlama arasindaki gecislerde yonlendiri-
len bir deneyim alanina tasinir ve hatirlamanin da tipki unutma gibi secici, kiril-
gan ve yeniden kurgulanan bir siire¢ oldugu vurgulanir (Bordwell & Thompson,
2017; Sobchack, 1992). Bu estetik araclarin yarattigi duyusal ve bilissel etkiler,
izleyicinin bellegin kirilgan yapisini sadece diisiinsel diizeyde dedil, bedensel
olarak da deneyimlemesine imkan tanimaktadir. Nitekim Elsaesser ve Hage-
ner'e (2024) gore sinema, algr-organik diizlemde beden ve duyular araciligiyla
izleyiciyi bellegin kirilganligini hissetmeye yénlendirmektedir. izleyici yalnizca
olay 6rgisiine baglanmak yerine, hafiza ve unutma siirecleriyle de etkilesime
girmektedir.

Sinemanin, belledi duyusal diizlemde deneyimletme giici, dijital ¢cagin
arsivsel mantigiyla kesistiginde, unutma ve hatirlama siireclerinin temsilinde
yeni bir estetik alan ortaya cikmaktadir. Dijital teknolojilerin Grettidi yogun
veri akisi, stirekli arsivleme pratikleri ve yapay zeka destekli hafiza sistemleri,
unutma olgusunu hem bireysel hem de toplumsal diizeyde yeniden tanimla-
makta ve bellegiinsan zihninin 6tesinde isleyen teknik bir altyapiya tasimakta-
dir. Kisisel veri arsivleme yazilimlari ya da gorsel Gretim algoritmalari gibi sis-
temler, bellegin dissallasmasini hizlandirarak unutmayi da teknoloji araciligiyla
yeniden yapilandirmaktadir. Van Dijck’'in (2007) dijital aglarin bellegi platform-
lar Gzerinden sekillendirdigine dair tespiti, ginimizde yapay zeka destekli ha-
fiza modelleriyle daha karmasik ve otomatik bir nitelik kazanmistir. Bu kosullar
altinda sinema, insan bellegi ile yapay bellek arasinda disiinsel bir arayiiz isle-
vi gormektedir. Bu dogrultuda izleyicide hem duygulanimsal yankilar hem de
bilissel sorgulamalar uyandiran sinemada, unutmanin nasil temsil edildigi ve
bu temsilin hangi anlatisal ve estetik yapilar araciligiyla kuruldugunun acikliga
kavusturulmasi, calismanin sorunsalini olusturmaktadir.

Bu baglamlardan hareket eden calismanin amaci, dijital amnezi cercevesin-
de unutmanin sinemadaki temsil bicimlerini inceleyerek, sinemanin dijital ¢cag-
da bellek ve unutma arasindaki sinirlari nasil yeniden tanimladigini tartismak-
tir. Bu nedenle dijital amnezi kavramini olusturan temel dinamiklere deginmek
onem tasimaktadir. Zira bu dinamikler, dijital platformlarin bilginin saklanmasi,
hatirlamanin yonlendirilmesi ve unutmanin tesvik edilmesi siireclerinde nasil
etkili oldugunu anlamaya olanak tanimaktadir. Boylelikle sinemada unutmanin
estetik temsilleriile dijital cagin bellek pratikleri arasindakiiliskiyi daha acik ve
bitinlikli bicimde kavramak mimkin hale gelecektir.

Kavramsal Temeller: Dijital Amnezi ve Bellegin Dissallagmasi

Dijital cag, bireysel bellegin sinirlarini genisleten, hatta kimi zaman islevini d6-
ndstiren bir dondm noktasini temsil etmektedir. Bellegin giderek dijital ay-
gitlar, cevrim ici platformlar ve yapay zeka sistemleri araciligiyla dissallasmasi,
bilgiye erisimi hatirlamanin kendisinden daha 6nemli hale getirmistir. Boylece
bireyler, bilginin icerigini zihinde tutmak yerine ona ne zaman ve nasil ulasabi-
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leceklerini bilmeye dayali bir bilissel aliskanlik gelistirmektedir. Bu déniisim,
cagdas literatirde ‘dijital amnezi’ seklinde tanimlanmaktadir. Dijital amnezi
kavraminin akademik zemini, Sparrow, Liu ve Wegner'in (2011) ‘Google etkisi’
arastirmasinda ortaya konan bulgularla sekillenmistir. Bu calisma, bireylerin
bilgininicerigini zihinsel olarak hatirlamak yerine o bilgiye nasil ulasabilecekle-
rini akilda tutmaya yoneldiklerini gostermistir. Bu egilim, bellegin giderek diji-
tal araglarla paylasilan bir sisteme donistigine ve hatirlama sorumlulugunun
kismen teknolojiye devredilmesine isaret etmektedir. Wegner, Erber ve Ray-
mond’un (1991, ss. 923-925) ‘transaktif bellek’ kurami da bu siireci aciklayan
onemli bir cerceve sunmaktadir. Bu teoriye gore bireyler, bilgiyi paylasilimis bir
bilissel ag icinde kodlamakta ve hatirlama yiikiini bu agin bilesenleriyle pay-
lasmaktadir. Giniimiiz dijital caginda ise dijital cihazlar bu agin giincel bilesen-
leri haline gelerek bireysel bellegin dissal uzantisina doniismektedir. Bu cerce-
vede dijital amnezi, unutma olgusundan cok daha fazlasini dile getirmektedir.
Bu durum artik bilginin yénetimi ile hafiza yikinin kademeli olarak teknolojik
yapilara devredildigi kapsamli bir bilissel yeniden yapilanmaya isaret etmek-
tedir. Dolayisiyla bellek giderek zihnin disina tasmakta ve dijital altyapilarla
eklemlenmektedir.

Kavramin popiler kullanimi Kaspersky Lab'in (2015) raporlarinda goral-
mektedir. Bu raporlarda, telefon, bilgisayar ve bulut sistemleri gibi dijital
araclara duyulan glvenin artmasiyla birlikte bireylerin, bilgiyi zihinsel bellekte
tutma egilimlerinin zayifladigi belirtilmekte ve bu durum ‘dijital amnezi' teri-
miyle ifade edilmektedir. Bilginin giivenli bir dijital ortamda saklandigi varsa-
yiminin o bilginin zihinde tutulma gereksinimini azalttigini 6ne siiren tanim bu
yoniyle Sparrow, Liu ve Wegner'in (2011) dijital ortamlara erisimin hatirlama
streclerini nasil donistiirdigine iliskin bulgulariyla paralellik gostermektedir.
Bu cercevede Kaspersky'nin raporu, literatirde tartisilan bilissel dissallasma
strecinin gindelik pratiklerde de karsilik buldugunu isaret eden bir 6rnek ni-
teligi tasimaktadir. Dissallasma egiliminin bu yond, insan belledinin yalnizca
bilissel diizeyde degil, nérobiyolojik isleyisinde de karsilik bulan daha genis bir
donlisimi meydana getirmektedir.

Small ve Vorgan'in (2008) ifade ettigi Gzere, dijital bilgi akisina siirekli ma-
ruz kalmak dikkat ve hafiza ile iliskili beyin bolgelerinde yapisal degisimlere
yol acabilmektedir. Bu durum, belleginin hem islevsel hem de fizyolojik ola-
rak dijital ortama uyum saglayacak bicimde yeniden sekillendigini diisiindir-
mektedir. Ogrenme siireclerine iliskin benzer bir bulgu, Mueller ve Oppenhe-
imer'in (2014, ss. 1160-1161) calismasinda ortaya konmus; arastirmacilar elle
not almanin derin bilissel isleme ve kalici bellegi destekledigini, dijital cihazla-
rin ise daha ylizeysel bir bilgi isleme egilimini tetikledigini belirtmistir. Wimber
ve calisma arkadaslar (2015) ise geri cagirmanin rekabet eden anilari zayiflat-
tigini gostererek unutmanin bilissel sistem acisindan dogal ve islevsel bir siirec
oldugunu vurgulamistir. Bu arastirmalar birlikte dederlendirildiginde, dijital
amnezi, dijital cagda sadece hatirlamayi donistiren bir olgu olmanin 6tesinde
unutmanin nérobiyolojik dogasini yeniden bicimlendiren daha derin bir siirece
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isaret etmektedir. Bu norobiyolojik ve bilissel yeniden yapilanma, dijital dis-
sallasmanin hangi kosullarda ortaya ciktigini aciklamaya yonelik modellerle de
desteklenmektedir.

Bilissel dissallasmanin bu yapisal mantigi, Skulmowski'nin (2023) dijital
dissallasma bilissel mimarisi modeliyle daha ayrintili bicimde aciklanmaktadir.
Skulmowski, bilissel yik (cognitive load) kavramini merkeze alarak, bireylerin
ne zaman ve neden bilgiyi dissal sistemlere devrettigini aciklamak icin bir mo-
del dnermektedir. Ona gore, yiksek icsel (intrinsic) ve yiksek gereksiz (ext-
raneous) bilissel yik, diisik algilanan ya da gercek calisma bellegi kapasitesi
ve bilginin degderi dissallasmayi tetikleyen 6nemli etkenlerdir. Bu noktada, dis-
sallastirilan bilginin cogu zaman sadece ‘konumu’ ya da ‘6zeti’ (gist) hatirlanir,
tam icerigi hatirlanmaz. Ayrica bu siirec, toplum acisindan hafiza manipulasyo-
nu riskine de yol acabilir. Diger yandan Lodha (2019), dijital amnezinin dijital
aygitlara asiri glivenle iliskili bir bilissel bagimlilik egilimine isaret ettigini; bil-
giyi zihinsel olarak yeniden iretme ¢abasinin yerini giderek teknolojik hafiza-
ya biraktigini belirtmektedir. Benzer sekilde Kanbay ve calisma arkadaslari da
(2025) dijital amnezinin bilissel dissallasmanin bir sonucu oldugunu ve tekno-
lojik hafizaya glivenin giderek yayginlastigini vurgulamaktadir. Bu bilissel dis-
sallasma egilimi, dijitallesmenin toplumsal ve duygusal etkilerinde de kendini
gostermektedir.

Bu noktada Twenge ve Campbell (2018, ss. 273-274), cocuk ve ergenler-
de ekran siresinin artisiyla psikolojik iyi olusta diisis oldugunu gostererek,
dijitallesmenin duygusal maliyetine dikkat cekmektedir. Bu bulgular, dijital
amnezinin yalnizca unutmayla sinirli kalmayip, toplumun ruhsal yapisini da
sekillendirebilen bir varolus bicimi haline gelme potansiyelini akla getirmesi
bakimindan son derece 6nemlidir. Sosyal medya kullanimina iliskin bulgular da
bu durumu destekler niteliktedir. Tamir ve calisma arkadaslari (2018, ss. 163-
164), bireylerin deneyimlerini ¢cevrim i¢i paylasma edilimlerinin, yasantilarin
zihinsel temsillerini zayiflattigini ve anilarin duygusal yogunlugunu azalttigini
one sirmektedir. Dijital platformlarda paylasilan anilar, bellegin icsel streklili-
dini kesintiye ugratarak, hatirlama ile performans arasinda bir fark yaratmak-
tadir. Bu baglamda dijital amnezi, hatirlama deneyiminin anlamini dondstdrdr:
hatirlamak artik icsel bir eylem degil, gorsel ve teknik bir yeniden liretimdir. Bu
doniisimin etkileri, bireysel bellek siireclerinin 6tesine gecerek toplumsal ve
kiltirel bellek pratiklerinde de gézlemlenmektedir.

Dijital amnezinin kiltirel boyutu, bellegin dissallasmasinin tarihsel sirek-
liligi icinde anlasilabilir. Halbwachs (1980), bellegin toplumsal iliskiler icinde
sekillendigini ve hatirlamanin kolektif bir pratik oldugunu vurgulamaktadir. Bu
yaklasim, dijital cagda bellek depolama pratiklerinin sosyal aglar ve dijital plat-
formlar araciligiyla yeniden orgiitlenmesini anlamak icin bir temel saglamakta-
dir. Ayrica toplumsal bellegin mekansal boyutunu aciklamak Gizere, Nora (2006,
s. 23) 'hafiza mekanlari’ (lieux de mémoire) kavramini gelistirmistir. Bu kavram,
tarihsel ve toplumsal anilarin somut veya simgesel alanlarda nasil korundugu-
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nu gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu noktada giinimiiz dijital
ortamlari, sosyal medya profilleri, cevrim ici arsivler ve bulut sistemleri bu kav-
ramin modern baglamda yeniden disinilmesini saglar ve kolektif hatirlama-
nin yeni ‘mekansal’ temsilleri olarak islev goriirler. Connerton da (2019), top-
lumlarin animsama bicimlerinin beden, ritlel ve tekrar (izerinden siirdigiini
vurgulamaktadir. Dijital cagda gonderi paylasimi, icerigi yeniden hatirlatma ve
sosyal etkilesim pratikleri, bu ritiiel ve tekrarin cagdas bicimleri olarak deger-
lendirilebilir. Boylece toplumsal bellek ve hatirlama sirecleri, fiziksel mekan
ve ritlelden dijital aglar ve ¢evrim ici pratiklere uzanan bir sireklilik icinde
okunabilir. Dijital ortamlarin bu sekilde yeni bir toplumsal hafiza dizeni olus-
turmasi, dijital amnezi tartismalarinin kapsamini da genisletmektedir.

Bu noktalardan hareketle dijital amneziyi unutmanin artmasindan ziyade
hatirlama pratiginin kokten doniismeye basladigi bir slire¢ olarak diisinmek
mimkindir. Zira bellegin dissallasmasi, bireysel hafizayi toplumsal ve tekno-
lojik aglara tasiyarak insan zihni ile dijital sistemler arasinda karma bir ‘bel-
lek-ekolojisi’ yaratmistir. Bu ekoloji ise hatirlamayi bireysel bir davranis olmak-
tan cikarip, ortak, teknolojik destekli bir pratik haline getirmektedir.

Sinemada Dijital Bellegin Estetik Temsili

Sinemanin bellekle kurdugu iliski, hatirlamanin deneyimsel dogasina da isaret
eden genis bir kuramsal cerceveye sahiptir. Sinema deneyiminin bedensel ve
duyusal bir algi bicimi oldugunu vurgulayan Sobchack (1992), izleyicinin ekran-
daki anilarigérmenin yani sira bedensel olarak da hissettigini ifade etmektedir.
Bu yaklasim, bellegin zihinsel streclerle sinirli kalmadigini, somut ve deneyim-
sel bir boyutla birlikte isledigini gostermektedir. Landsberg’in (2004, ss. 2-5),
“prosthetic memory/prostetik bellek” kavrami, sinemanin bireylerin dogrudan
deneyimlemedikleri gecmislerle duygusal ve bilissel baglar kurmasina imkan
tanidigini savunmakta olup, Tirkce literatiirde yerlesik kullanim dogrultusun-
da protez bellek olarak ele alinmaktadir (Erkilig, 2012; Ulusal ve Dogan, 2018;
Gokcek, 2022). Sinema baglaminda tartisilan bu kavram, sinemasal anlatilarin
izleyicide dogrudan yasantiya dayanmayan deneyimsel bellek bicimleri Grete-
bildigini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda protez bellek, sinemanin gorsel ve
isitsel diizenlemeler araciligiyla izleyiciyi ge¢cmise dair temsillerle karsi karsiya
getirdigi ve hatirlama siirecini deneyimlenen bir zamansallik icinde yeniden
kurdugu bir bellek bicimi olarak degerlendirilmektedir. Sinemayi kisisel ve kil-
tirel hafizanin kesistigi bir alan olarak tanimlayan Kuhn'un (2002) yaklasimi
dogrultusunda ise sinemanin, bellek siireclerini yeniden diizenleyen ve hatir-
lama-unutma dinamiklerini estetik bir deneyim cercevesinde kuran bir alan
olarak isledigi soylenebilir. Bu sinemasal bellek anlayisi, dijital cagin hatirlama
ve unutma pratiklerinde ortaya cikan déniisimlerle daha karmasik ve cok kat-
manli bir hale gelmistir.

Dijital cagin, bireysel ve toplumsal belledin yapisini dénistiirerek, bilginin
zihinsel depolamadan teknolojik ve kolektif sistemlerde tutulmasina dogru
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bir egilim yarattigi goérilmektedir. Bu donlsiim yalnizca bilissel boyutta de-
dil, kiltirel ve toplumsal diizeyde de kendini gostermektedir. Artik sosyal
medya platformlari, cevrim ici arsivler ve bulut sistemleri cagdas dijital bellek
mekanlari olarak islev géormektedir (Han, 2023). Dijital teknolojiler yalnizca bil-
gi depolamakla kalmaz, hatirlama sireclerini de yeniden sekillendirir. Bu do-
nisimiin deneyimlenmesini ve gorlnir kilinmasini saglayan sinema, anlatisal
kesintiler, geri donUsler, arsivsel imgeler ve ritmik bosluklar araciligiyla dijital
bellegin parcali yapisini estetik bir diizlemde somutlastirir (Bordwell & Thom-
pson, 2017).

Burgoyne'un (2018), cagdas sinemada dijital imgelerin ve arsivsel malze-
melerin hem bireysel hem de toplumsal hafizanin yeniden yapilandirilmasini
gorsellestirdigine iliskin tespiti, Golding'in (2021) dijital yizler ve nostaljik
franchise sinemasina dair bulgulariyla 6rtismektedir. Golding, bu tir filmlerin
gecmise dair anilari ve duygusal baglari dijital olarak yeniden Greterek bellegin
sirekliligini teknik bir yeniden Gretim siirecine donistiirdiigiini ortaya koy-
maktadir. Bu yaklasimlar, Han'in (2023) dijital medya teknolojilerinin bellek de-
polama ve paylasim pratiklerini donistiirdiigid yonindeki degerlendirmesiyle
birlikte disinildigiinde, dijital bellegin kirilgan, parcali ve yeniden {retilebilir
dogdasinin cagdas sinemada estetik bir forma kavustugu goriilmektedir.

Arastirma
Arastirmanin problemi ve arastirma sorulari

Arastirmanin temel problemi, dijital cagda unutma olgusunun sinemada
nasil temsil edildiginin ve bu temsillerin hangi anlatisal ve estetik yapilar ara-
aligiyla kuruldugunun acikliga kavusturulmasidir. Bellegin giderek dijital ay-
gitlar ve yapay zeka sistemleri araciligiyla dissallastigi glinimizde, unutma-
nin sinemada basit bir anlati motifi olarak mi ele alindigi, yoksa hatirlamaya
dayali klasik anlati bicimlerinden ayrisan 6zgil estetik ve anlatisal stratejiler
Uzerinden mi yapilandirildigi belirsizligini korumaktadir. Bu belirsizlik, sinema-
nin unutmayi gecmisin kaybina isaret eden ikincil bir tema olarak mi sundugu,
yoksa anlati 6rgiis, zamansal yapi ve estetik dizenlemeler araciligiyla basli
basina bir temsil ve deneyim alani haline mi getirdigi sorusunu giindeme ge-
tirmektedir.

Dolayisiyla dijital cagda unutmanin sinemasal temsiline iliskin bu sorun ala-
ni, insan bellegi ile yapay/dijital bellek arasindaki farklarin estetik diizeyde na-
sil kuruldugunun da aciklanmasini gerekli kilmaktadir. Bu sorunsal, dijital cagin
bellek ve unutma pratiklerinin sinema Gzerinden nasil disinilmesi gerektigi-
ne dair epistemolojik ve estetik bir tartisma alani agmaktadir.

Bu noktalardan hareket eden arastirmanin amaci ise dijital cagda unutma-
nin sinemasal temsillerini inceleyerek, secilen filmler araciligiyla sinemanin
hatirlamadan unutmaya yonelen estetik dénisimina karsilastirmali bicimde
analiz etmektir. Bu cercevede arastirma asagidaki sorulara yanit aramaktadir:
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1. Unutma, secilen filmlerde hangi anlatisal ve estetik stratejiler aracili-
diyla temsil edilmektedir?

2. Bu temsiller, dijital amnezi kavrami baglaminda bellegin dijital cagda
yeniden tanimlanmasina nasil katki sunmaktadir?

3. insan bellegi ile yapay/dijital bellek arasindaki sinirlar, sinemada hangi
anlati ve gorsel stratejilerle gorinir kilinmaktadir?

Bu sorular dogrultusunda arastirma, sinemanin dijital amnezi caginda ha-
tirlamadan unutmaya yénelen estetik doniisimiini irdelemeyi ve bu donisi-
min hem insan belledi hem de teknolojik bellek baglaminda yarattigi yeni di-
siinsel alani tartismaya acmaktadir.

Arastirmanin tiiri ve kapsami

Bu arastirma, dijital cagda unutma olgusunun sinemasal temsillerini este-
tik ve anlatisal diizeyde inceleyen nitel bir calisma olarak tasarlanmistir. Analiz;
filmlerin anlati yapilari, zamansal 6rgiitlenmeleri ve gorsel estetik tercihleri
Gzerine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda izleyici alimlamasi, sdylem analizi ve
nicel veri temelli yaklasimlar arastirma kapsami disinda birakilmaktadir. Aras-
tirmada izleyici deneyimi, ampirik alimlama verisi olarak ele alinmamakta; film-
lerin estetik diizenlemelerinin 6nerdigi duyusal ve algisal etkiler diizeyinde
tartisilmaktadir. Bu yoniyle arastirma, sinemanin dijital cagda bellek tasiyicisi
bir temsil araci olmaktan ziyade, unutmayi deneyimsel ve estetik birifade alani
olarak nasil yapilandirdigini ¢6zimlemektedir.

Arastirma, coklu durum calismasi deseni cercevesinde yiritilmis olup,
Eternal Sunshine of the Spotless Mind/Lekesiz Zihnin Giin Isigi (Michel Gondry,
2004) ve After Yang/Yang'den Sonra (Kogonada, 2021) filmleri analiz birimle-
ri olarak ele alinmistir. Filmler; unutma ve bellek temasini merkeze almalari,
insan belledi ile yapay/dijital bellek arasinda karsilastirmali bir okuma imkani
sunmalari ve dijital amnezi kavramiyla anlatisal ve estetik diizeyde iliski kurul-
masina olanak tanimalari nedeniyle secilmistir. Bu baglamda arastirma, dijital
cagda unutmanin sinemasal temsillerini insan ve teknolojik bellek perspektif-
lerinden karsilastirmali olarak degerlendirmektedir.

Yontem

Bu arastirma, dijital cagda unutmanin sinemasal temsillerini incelemek
amaciyla nitel arastirma yaklasimiyla tasarlanmis ve iki film coklu durum calis-
mas! (multiple case study) deseni cercevesinde analiz edilmistir. Coklu durum
calismasi, birden fazla durumu karsilastirmali olarak ele alarak ortak oriintdle-
ri ve ayrisma noktalarini gérinir kilmayi amaclayan analitik bir stratejidir (Yin,
2018). Stake'in (2005) durum calismasini, baglamsal bitinliga olan, sinirlar
acikca tanimlanmis bir arastirma birimi olarak kavramsallastirmasi dogrultu-
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sunda, arastirmada iki film ayri birer ‘durum’ olarak yapilandirilmis; elde edilen
bulgular temalar arasi 6riintileri acida ¢ikarmak amaciyla karsilastirmali ola-
rak ¢ézimlenmistir.

Analiz sireci, tematik, anlatisal ve estetik diizlemler arasinda iliskisel bir
yapi gozetilerek yiritilmistir. Bu baglamda tematik icerik analizi, anlatisal
ve estetik ¢coziimlemeyi destekleyen bir 6n analitik cerceve olarak kullanilmis-
tir. ilk asamada, Braun ve Clarke’in (2006, ss. 77-101) tematik analiz cerceve-
si temel alinarak tematik icerik analizi uygulanmistir. Bu kapsamda unutma,
hatirlama, zaman, kimlik, arsiv ve bellek kirilmalari gibi kavramlarin filmlerde
nasil temsil edildigi, sahne diizeyinde kodlanmis; tekrar eden motifler, karak-
ter iliskileri ve gorsel/metaforik 6geler tematik kiimeler halinde diizenlenmis-
tir. ikinci asamada ise anlatisal ve zamansal yapi analizi gerceklestirilmistir. Bu
analiz, Bordwell’in (1985) film anlatisini zaman diizeni, siireksizlik, dyki-anlati
iliskisi ve geri dondsler izerinden ¢6zimleyen yaklasimi ile Chatman'in (1978)
‘story/discourse’ ayrimina dayanan anlati modelinden yararlanilarak yapilan-
dirilmistir. Bu dogrultuda geri donisler, anlati kesintileri, bellek montaji, za-
mansal siireksizlik, arsivsel ritimler ve gorsel kopmalar gibi unsurlar araciligiyla
sinemanin ‘unutma estetigi'ni nasil kurdugu incelenmistir. Her iki filmden elde
edilen tematik ve anlatisal ¢oziimleme bulgulari, dijital amnezi kavrami ve ¢ag-
das bellek kuramlari cercevesinde karsilastirmali bir okuma ile degerlendiril-
mistir. Bu yontemsel yaklasim, sinemanin dijital cagda unutmayi nasil estetik
ve disiinsel bir yapi haline getirdigini analitik olarak ortaya koymaya imkan
tanimistir.

Eternal Sunshine of the Spotless Mind ve After Yang karsilastirmali
analiz

Bu asamada filmler, dijital amnezi kavraminin sinemasal dizlemdeki dog-
rudan ve dolayli yansimalarina karsilik gelen temalar ile anlatisal yapi 6zellik-
leri Gizerinden ele alinmistir. Filmler éncelikle kendi i¢c anlati yapilar, karakter
iliskileri ile mekansal ve zamansal diizenlemeleri dogrultusunda dederlendi-
rilmis; unutma, hatirlama, bellek kaybi ve arsivsel kirilma gibi dijital amnezinin
dogrudan karsiliklarini olusturan temalarin estetik temsilleri analiz edilmistir.
Ardindan iki film arasindaki benzerlik ve ayrisma noktalari karsilastirmali ola-
rak ele alinmis; 6zellikle insan bellegi ile teknolojik/yapay bellek arasindaki si-
reklilik ve kopmalari goriindr kilan anlatisal ve gorsel stratejiler incelenmistir.
Bu kapsamda filmlerdeki anlati kesintileri, zaman kirilmalari, bellek montajlari,
arsivsel imgeler ve duygulanimsal bosluklar Gizerinden dijital cagda unutmanin
tematik, duyusal ve estetik boyutlari birlikte degerlendirilmis; unutmanin sine-
mada nasil deneyimsel bir yapi kazandigina iliskin ¢cikarimlar yapilmistir.
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Analiz siireci

Analizin veri kaynagini iki film olusturmaktadir. Analiz birimleri; sahneler,
sekanslar, zaman kaymalari, anlati kirilmalari, bellek ve unutma metaforlariile
dijital arsiv temsilleridir. Her iki film (¢ kez izlenmis, tekrar izlemelerde sahne-
ler durdurularak ayrintili notlar ¢ikarilmistir. Tematik icerik analizi dort asama-
da gerceklestirilmistir. ilk asamada veriye asinalik saglanmis, bellek-unutma
iliskisini gorindr kilan tekrar 6geleri belirlenmistir. Ardindan ‘ani silme’, ‘veri
kaybr’, ‘duygusal bosluk’, ‘zaman kirilmasI’ ve ‘arsiv fragmani’ gibi kodlar olus-
turularak ilk kodlama yapilmistir. Uciincii asamada bu kodlar; bellegin kirilgan-
ig1, unutmanin estetik bicimleri, arsivsel zaman ve veri mekani, insan bellegi
ile yapay bellek arasindaki iliski olmak Gzere dort ana temada bir araya geti-
rilmistir. Son asamada temalar hem film ici baglamda hem de iki film arasinda
karsilastirmali olarak yorumlanmistir.

Tematik analizle paralel olarak filmlerin anlatisal ve zamansal yapilari in-
celenmistir. Bu inceleme; lineer olmayan zaman kullanimi, flashback ve biling
akisi sekanslari, anlati kesintileri ve bosluklar, dijital arsiv ritmi, mekansal si-
reksizlik ile sessizlik ve duygulanimsal yogunluk gibi estetik unsurlari kapsa-
maktadir.

Analizin son asamasinda ise filmler belirli eksenler Gizerinden karsilastiril-
mistir. Bu eksenler; bellegin dogasi (organik-yapay bellek), unutma bicimleri
(travmatik unutma-dijital unutma), zaman deneyimi (bellek montaji—veri ta-
banli zaman) ve duygulanimsal estetik (kaotik ¢okis-melankolik sessizlik) ola-
rak belirlenmistir. Bu karsilastirma ile dijital cag sinemasinda unutmanin tema-
tik bir unsur olmaktan cikip estetik bir deneyim bicimine donistiigiini ortaya
koymak amaclanmaktadir.

Calismanin gecerligi ve givenirligini saglamak adina teorik Gc¢genleme
kapsaminda bellek kuramlari, medya arkeolojisi ve sinema kurami birlikte ele
alinmistir. Béylece analiz ¢coklu kuramsal cerceveye dayandirilarak giiclendiril-
mistir. Bunun yani sira veri (icgenlemesi kullanilmis ve tematik analiz, bicimsel
analiz ile karsilastirmali analiz bir arada degerlendirilmistir. Son olarak kodla-
ma siireci ile tema olusturma adimlan acik bicimde tanimlanmis, bu sayede
arastirma siirecinin seffafligi ve yéntemsel tutarliligi saglanmistir.

Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004): Unutmanin Psikolojik ve
Duygulanimsal Estetigi

Michel Gondry’'nin Eternal Sunshine of the Spotless Mind filmi, bireysel bellegin
silinmesini merkeze alarak unutmanin duygusal, psikolojik ve estetik boyutla-
rint aciga cikarmaktadir. Filmde unutma travmatik bir savunma mekanizmasi
ve kimligin yeniden insa edildigi bir alan olmak Gzere cift yonlidir. Joelve Cle-
mentin€'in iliskisi bellegin sireksizligi ve yeniden kurgulanabilirligi Gzerinden
aktarilmaktadir. izleyici, hatirlamanin kirilganligini ve unutmanin kacinilmazli-
gini eszamanli olarak deneyimlemektedir.
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Tematik diizlem: insan aciyi unutabilir mi?

‘Aci veren anilarin silinmesi’ fikriyle baslayan filmde Joel, Clementineile ya-
sadigi iliskiden geriye kalan anilari yok etmek ister. Bu karar, filmin baslarinda
Joel'in Lacuna Inc.'e basvurarak bellek silme siirecini baslatmasiyla somutlasir.
Ancak bu siire¢, unutmanin bir arzu nesnesine déniismesine neden olur. Zira
unutma burada bir kurtulusun aksine kimligin parcalanisina isaret eder. Lacan-
yen bir perspektiften bakildiginda, Joel'in arzusu, eksik olanin yokluguna yo-
nelir. Dolayisiyla hatirlamamak, paradoksal bicimde hatirlama arzusunun bas-
ka bir bicimi haline gelir (Lacan, 1977). Bellek silme islemi ilerledik¢e Joel'in
zihnindeki anilarin birer birer ¢ézilmesi, unutmanin kimlik Gzerindeki yikici
etkisini gorsel diizeyde goérinir kilar. Bu noktada film, unutmayi bir son olarak
degil, 6znenin kimliginin yeniden yapilandidi bir esik alani icinde diisinmeye
acar. Ozellikle Joel'in Clementine ile ilk tanistigi sahnenin silinme siirecinde
mekanin kararmasi ve yiizlerin belirsizlesmesi, bellegin ¢6zilisiini deneyim-
lenebilir bir hale getirir. Joel’in zihninde ilerleyen bu sahneler, kisisel bellegin
sadece bireye ait kapali bir yapi olmadigini; iliskisel, duygulanimsal ve kolektif
bir 6rgiitlenmeye de sahip oldugunu géstermektedir (Erll, 2011).

Joel'in Clementin€'i silinen anilarin icinden kurtarmaya calismasi ve onu
zihninin daha derin katmanlarina tasimaya yonelmesi ise bellegin 6tekine te-
mas ederek var oldugunu ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Bu baglamda
unutmayi, bir yokluk durumu olmanin 6tesinde, 6znenin travmatik deneyim-
ler Gzerinden yeniden yapilanma bicimi olarak okumak mimkindir (Caruth,
1996). Filmin anlati yapisi ve zihinsel zaman kurgusu ise, bellegin siireksiz ve
kirilgan dogasini sinematik diizeyde goriindr kilarak izleyiciyi ‘zihin-oyunu’ ola-
rak adlandirilan bir anlati evrenine yerlestirir (Elsaesser, 2009, ss. 13-16). Bu
noktada donmus anlar, silinen yizler ve ¢6ziilen mekanlar araciligiyla bellek
kaybi, izleyici acisindan soyut bir fikir olmaktan ¢ikarak duyusal bir yitim halin-
de deneyimlenir.

Anlatisal diizlem: Zamanin daireselligi ve bellek montaji

Lineer bir zaman orgisiine dayanmayan filmin acilisinda Joel ve Clementi-
née'in tren istasyonunda yeniden karsilasmasi, anlatinin sona yakin bir nokta-
dan basladigini sonradan acgiga cikaran bir yapi kurmaktadir. Bu ters kronoloji,
icice gecmis zaman katmanlari ve anlati siireksizlikleri araciligiyla bellegin par-
cali yapisini dogrudan bicimsellestirmektedir. Bordwell'e gére (1985) modern
anlati sinemasi, kronolojik strekliligi bozarak 6znel biling siireclerini gorinir
kilmakta; zaman artik olaylarin sirali akisi degil, zihinsel yeniden diizenleme
alani olarak islemektedir. Joelin zihninde dolasirken sahnelerin aniden kesil-
digine, mekanlarin ¢coktigiine ve anilarin ¢oziilerek dagildigina taniklik eden
izleyici acisindan bu anlati bicimi, sinemada ‘bellek montaji’ olarak tanimlanan
yapliya karsilik gelmektedir. Burada anilar arasindaki gecisler, mantiksal ne-
densellikten ¢cok duygusal cagrisimlar Gzerinden kurulmaktadir. Deleuze'iin
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(2021) zaman-imge kuraminda belirttigi Gizere, zaman hareketi takip etmez;
aksine, zamanin kendisi dogrudan goériintiiye dénisir. Gondry'nin filminde de
zaman, nedensel ilerlemeye degil, duygulanimsal yogunluklara gore yeniden
dizenlenmektedir. Bellek silme operasyonunun izleyiciye eszamanli deneyim-
letilmesi, anlatinin klasik temsil mantigindan koparak dogrudan 6znel biling
akisina eklemlenmesini saglayan bir unsurdur.

Film boyunca geri donislerin (flashback) siirekli bicimde ¢cokmesi, anlatinin
ileriye dogru ilerlemesini engelleyerek dairesel bir yapi olusturur. Chatman’in
(1978) anlati teorisinde vurguladidi zere, anlatinin zamansal 6rgitlenmesi
anlam Gretimini dogrudan belirler. Bu dogrultuda film, kronolojik ilerleme ye-
rine siirekli geri saran ve ¢ozilen bir bellek yapisi kurarak unutmanin tamam-
lan(a)mayan dodasini gorlnir kilar. Her silme girisiminin bellekte adeta yeni
bir iz birakmasi, ge¢misin biitiinliyle ortadan kaldirilamayacagini gosterir. Bu
nedenle anlati yapisinin kendisi, bellegin bastirma ve geri doniis mekanizmala-
riyla isleyen, siirekli yeniden yazilan bir yiizeye dénisdr.

Estetik diizlem: Gorsel siireksizlik ve duygulanimsal bosluklar

Gondry'nin sinematografisi, unutmayi gorsel ve duyusal bir ¢éziilme sireci
olarak insa etmektedir. Bellek silme sahnelerinde renklerin giderek soluklas-
masi, kadrajin bulaniklasmasi ve isigin azalmasi, hatirlamanin gorsel diizlemde
eriyisini somutlastirmaktadir. Mekanlarin i¢ ice gecmesi; Joelin zihnindeki ev,
plaj ve araba sahnelerinin birbirine karisarak tek bir ‘hafiza mekani'na doénis-
mesi, bellegin mekansal strekliliginin parcalandigini gostermektedir. Bu bicim-
sel ¢6zlilme, Sobchack’in (1992) tanimladigi bedensel seyir deneyimini dogru-
dan harekete gecirmektedir. Zira izleyici, bellegin ¢6kisiini duyusal olarak da
hissetmektedir. Renk paletinde kullanilan pastel tonlar karakterlerin duygusal
dalgalanmalarini yansitirken, hizli gecisler ve set doénisimleri hatirlamanin
kirilgan dogasini gérsellestirmektedir. Ozellikle Joelin Clementin€'in yiiziini
kaybettigi sahneler, unutmanin estetik bir travma olarak kuruldugu kirilma an-
larina isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu sahnelerde silinen yiizler, dijital
cagin ‘veri silme’ estetigini 6ngorir niteliktedir. Artik hatirlama bir kayit islemi
kadar gecici ve silinebilir hale gelmistir.

Bu gorsel ¢oziilme, film boyunca mekansal sirekliligin bilincli bicimde bo-
zulmasiyla derinlesmektedir. Joelin cocukluk anilarina geri cekildigi sahne-
lerde bedeninin mekanla orantisizlasmasi, masa altina saklanmasi ya da Cle-
mentine'in sesinin mekanin disindan gelmesi, bellegin yalnizca zamansal degil,
mekansal bitiinligiind de yitirdigini gosterir. Bu sahneler, unutmayi soyut bir
zihinsel slirecten ziyade mekansal bir ¢ézlilme olarak gériinir kilmaktadir.
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Gérsel 1. Joel'in hafiza sildirme anlarindan kesitler (Gondry, 2004)

Dolayisiyla bu estetik yap, izleyiciyi yalnizca tanik konumunda birakmaz.
Onu ‘hatirlayan ve unutan 6zne’ konumuna da yerlestirir. Filmde anlati, izleyi-
cinin kendi unutma deneyimlerini cagiracak bicimde 6rgitlenmistir. Elsaesser
ve Hagener'in (2024) ifade ettigi ‘duyusal diisinme’ bicimi tam da bu nokta-
da devreye girmektedir. Joel'in bellegdi silinirken, izleyici de anlatisal baglami
adim adim yitirir. Bu sirecte kamera hareketlerinin istikrarsizlasmasi, elde ka-
mera kullanimi ve ani kadraj kaymalari, izleyicinin gorsel hakimiyetini zayiflata-
rak bellegin kontrol edilemezligini bedensel diizeyde hissettirir. Goriintiiniin
kararliigini yitirmesi, hatirlamanin glvenilirligine dair algiyi sarsar ve unutma-
yi gorsel bir kirilma olarak kurar. Bu durum, filmin unutmayi tematik bir icerik
olmaktan cikararak estetik diizeyde deneyimlenen bir bilincli bicimsel tercih
olarak yapilandirdigini géstermektedir. Boylece dijital amnezi, sinemasal diiz-
lemde deneyimsel bir analoji olarak yapilandirilmaktadir.

Dijital amnezi ile baglanti

Film, dijital 6ncesi bir doneme ait olmasina ragmen, kavramsal diizeyde
dijital amnezi tartismalarinin sinemasal oncillerinden biri olarak okunabilir.
Karakterlerin aci veren anilari bilincli bicimde zihninden ‘sildirme’ arzusu, gi-
ndmdz dijital kiltirinde gorilen veri silme, gecmisi ¢evrimici platformlardan
kaldirma ve arsivden koparma pratikleriyle yapisal bir benzerlik tasimaktadir.
Bellek artik i¢csel bir yasanti olmaktan ¢ikarak tizerinde islem yapilabilen teknik
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bir nesneye dondsiir. Lacuna Inc.'in bellek silme islemini ev ortaminda gercek-
lestirmesi, bellegin mahrem ve 6znel bir alan olmaktan cikip giindelik mekan-
larda miidahaleye acik bir yapiya donlstiigiini ima etmesi bakimindan énem
arz eder. Joel'in anilarinin dosyalar halinde taranmasi, siniflandirilmasi ve sis-
tematik bicimde silinmesi ise dijital veri isleme mantidiyla értiisen estetik bir
diizen kurmaktadir. Filmde hafizanin parcalar halinde silinmesi, kisisel bellegin
bir ‘veri seti’ gibi yeniden diizenlenebilir bir yapiya indirgenmesini imlemekte-
dir. Bu durum, bellegin 6znel bir deneyim alani olmaktan uzaklasip teknik bir
siirec olarak isledigi yeni bir epistemolojik zemine isaret etmektedir.

Bu baglamda film, bellegi bitinlikli bir anlati alani olarak ele almak yeri-
ne, siirekli yeniden diizenlenen ve miidahaleye acik bir yapi biciminde gorsel-
lestirir. Bu temsil bicimi, dijital kiltiirde bellegin platformlar, algoritmalar ve
arsiv sistemleri Gzerinden sekillenmesiyle kavramsal bir paralellik kurmaktadir.
Boylece insan bellegdi, giderek yapay bellegin algoritmik isleyisine yaklasan bir
mantik icine dahil edilir. Sinema ise bu doniisiimi duygulanimsal bir kayip ve
kimlik coziilmesi olarak islemektedir. Bu baglamlardan hareket ederek Eternal
Sunshine of the Spotless Mind'in dijital amnezinin gelecekte alacagi bicimleri
sezgisel diizeyde 6ngoéren bir anlati kurdugunu ve bellegin tekniklesmesiyle
6znel deneyim arasindaki gerilimi erken bir asamada estetik diizeyde gorinir
kildigini ifade etmek mimkinddr.

After Yang (2021): Yapay Bellek, Arsiv Kirilmalari ve Dijital Unutmanin
Estetigi

Kogonada'nin After Yang filmi, bir ‘teknosapiens’in bellegi Gizerinden insanin
dijital cagdaki varolusunu, hafiza ve unutma arasindaki sinirlari sorgulamakta-
dir. Film hem insan bellegini hem de dijital bellegi paralel bicimde islemekte;
unutmanin bu iki alanda farkli bicimlerde tezahir ettigini géstermektedir. Bu
yoniyle After Yang', ‘dijital amnezi’ kavraminin sinemasal bir yansimasi olarak
okumak mimkdndar. Clinkd film, anlatisi itibariyla izleyiciye bilginin strekli
depolandigi, ancak duygusal anlamin giderek silindigi bir cagin estetik harita-
sini ¢ikarmaktadir.

Tematik diizlem: Teknoloji duyguyu hatirlayabilir mi?

Bir ailenin “Yang” adini verdikleri teknosapienslerinin islevsiz hale gelme-
siyle baslayan film, izleyiciyi yapay bellegin kirilganlidi ile 6lam Ffikrini ayni diz-
lemde diisiinmeye davet eder. insan bellegini cagristiran duygulanimsalizlerin
algoritmik olarak yeniden dretildigi bir hafiza rejimi olarak sunulan Yang'in
belleginde kayitli olan yaprak, kahkaha ve yiiz gibi gorsel fragmanlar, ilk ba-
kista duygusal bir deger tasiyor gibi gérinmektedir. Ancak bu fragmanlar, 6z-
nel yasantilara dayali hatiralar olmaktan ziyade, temelde algoritmik bicimde
depolanmis ve yeniden cagrilan veri parcalarindan olusmaktadir. Diger bir de-
yisle, anlami veriye indirgeyen bir hafiza bicimini temsil etmektedir. Ozellikle
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Yang'in hafiza cekirdeginin sokiilmesi ve kayitlarinin harici bir arayiiz Gzerin-
den izlenmesi, bellegin bedenden ve yasantidan ayrilarak tasinabilir bir nes-
neye donlsmesini gorsel olarak somutlastirir. Kogonada, bu anlati Gizerinden
bellegin artik varolusu siirdiirmenin degil, veriyi dolasimda tutmanin bir kosu-
lu haline geldigini gorindr kilmaktadir.

Gorsel 2. Yang'in yapay bellegine giris gériintiilerinden kesitler (Kogonada, 2021)

Bu baglamda dijital cagda unutma, hatirlama kapasitesinin azalmasindan
cok, verinin baglamini ve anlam Gretme potansiyelini yitirmesiyle tanimlanan
bir siirece karsilik gelmektedir. Filmde Yang'in sahip oldugu arsiv, hatirlama-
nin fazlaligi Gzerinden unutmay:i Gretmektedir. Yang'in belleginde tekrar eden
glindelik imgelerin -doga kesitleri, kisa temas anlari ve siradan bakislar- drama-
tik bir bitinlik olusturmadan ardisik bicimde sunulmasi, dijital bellegin duy-
gusal yogunlugu yayarak etkisizlestiren yapisini aciga cikarir.

Anlatisal diizlem: Arsivsel kirilmalar ve zamanin katmanlasmasi

Kogonada'nin anlati yapisi, klasik éykiileme modelinin nedensel ve dogru-
sal zaman orgitlenmesinden bilingli bicimde uzaklasarak parcali ve arsiv te-
melli bir zamansallik Gzerine kuruludur. Film, Yang'in belleginde kayitli frag-
manlari izleyiciye kesintili, sicramali ve batinldkli bir nedensellikten kopuk
bicimde sunmaktadir. Bu fragmanlar, izleyicinin anlatiyi kronolojik olarak bir-
lestirmesini zorlastiran bir yapi kurmakta ve zamanin ilerleyen bir cizgi yerine
geri cagrilabilir anlar dizisi halinde algilanmasina yol acmaktadir. Olay 6rgu-
siiniin dogrusal ilerleyisini bozan bu yapida ge¢mis, simdi ve veri dizlemi ayni
anlat hatti icinde ic ice gecer. Boylece film, dijital cagda zamanin erisim ve
cagrilabilirlik mantigi Gzerinden 6rgiitlenen yeni bir deneyime dondstigini
sinematografik diizeyde gorunir kilar. Diger bir deyisle anlati, klasik bellegin
zamansal strekliligi yerine, dijital bellegin kesintili ve algoritmik zaman diize-
nini temsil eden bir yapi kazanir.

Bu noktada Van Dijck’in (2007) dijital cagda bellegin bireysel zihinsel bir
siire¢ olmaktan cikarak medya teknolojileri araciligiyla ‘aracilanmis bellek’
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(mediated memory) bicimine donistiigine iliskin saptamalari, filmde kurulan
bu arsivsel anlati mantidi icin kuramsal bir arka plan sunmaktadir. Yang'in arsi-
vine yapilan her erisim, ge¢cmisi canlandirmak yerine anlami daha da seyrelten
bir tekrar Uretir. After Yang'deki zamansal kirilmalar, bu calismanin yorumuyla,
anlamin parcalanmasini da gorindr kilan estetik bir strateji olarak dederlendi-
rilebilir. Parikka’'nin (2012) medya arkeolojisi yaklasiminda vurguladigi izere,
teknolojik bellek sistemleri sadece gecmisi depolamazlar; unutmanin yeni bi-
cimlerini de Gretirler. Bu cercevede Yang'in arsivsel belledi ise ‘hatirlamanin
fazlaligr’ Gzerinden unutmayi Greten bir yapiya isaret etmektedir. Nitekim film,
teknolojik hafizanin siirekli depolama yoluyla unutmayi estetik diizlemde nasil
orgitledigini sinematografik olarak gorsellestirmesi bakimindan dikkat cekici
bir 6rnek teskil eder.

Bu anlatisal yapi, insan belleginin zamansal 6rgiitlenmesi ile dijital bellegin
kayit ve erisim diizeni arasindaki temel farki aciga ¢ikarmasi bakimindan son
derece onemlidir. Zira insan bellegi, duygusal cagrisimlar, bilincdisi siireklilik-
ler ve 6znel sicramalar zerinden islerken; dijital bellek indeksli, dosyalanmis
ve kategorik bir erisim mantigiyla calismaktadir. Kogonada'nin tercih ettigi
yavas ritim, uzun planlar, sessizlikler ve tekrarlar, bu iki farkli bellek rejimi ara-
sindaki gerilimi izleyiciye bilisselin yani sira bedensel diizeyde de hissettiren
bir estetik kurmaktadir. Marks'in (2020) bedenlesen hafiza (embodied memory)
kavrami baglaminda degerlendirildiginde, film izleyicinin bellegi duyumsal za-
man deneyimi aracilidiyla algilamasini saglar.

Estetik diizlem: Gorsel hafiza, ritim ve duygulanimsal arayiiz

After Yang, yavas sinema estetigi araciligiyla dijital bellek, arsiv ve duygu-
lanim arasindaki iliskiyi gorsel ritim Gzerinden kuran bir anlati yapisi sunmak-
tadir. Renk paletindeki yumusak tonlar, tekrar eden doga imgeleri (adaclar,
yapraklar, su ylzeyleri) ve duragan kadrajlar, teknolojik varolusun duygusal
donuklugunu temsil eden bir atmosfer iretir.

Yang'in hafiza kayitlarinin kisa, sessiz ve baglamdan kopuk bicimde sunul-
masl, aninin yasantisal siireklilikten uzaklastigini ve gorsel bir veri fragmanina
dondstigiind gosterir. Dijital bellegin siirekli depolama mantidina karsin anla-
min giderek siliklesmesi, Chun'un (2016) dijital kiiltirde tekrarin unutmayi da
Urettigine iliskin saptamalariyla birlikte okunabilir.

Mekanlarin katmanli bicimde insa edilmesi; ev icinin steril, sessiz ve mini-
mal yapisina karsilik dis mekanlarin canli ve organik bir diinyaya acilmasi dijital
bellegin soguk diizeni ile insani deneyimin duyusal boyutu arasindaki gerilimi
gorsellestirir. Kogonada'nin uzun, hareketsiz planlari ve disiik tempolu anlati
ritmi, hatirlamaktan cok bekleme ve unutma Gzerine kurulu bir zaman deneyi-
mi Uretir. Jake'in Yang'in anilarina erismeye calistigi sahnelerde ritmin daha da
yavaslamasi, unutmanin aceleyle gerceklesen bir kayip degil, zamana yayilan
bir ¢6ziilme oldugunu hissettirir. Film, yapay zekayi insanilestirmekten cok, in-
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sanin giderek dijital bir 6zneye déniismesini ima eder. Bu noktada Yang'in ani-
larina erismeye calisan Jake'in kendi bellegini onarma cabasi, dijital amnezinin
temel mantigini aciga cikarir. Strekli kayit altinda olmak, burada hatirlamayi
glclendiren bir unsur olmaktan cok, anlamin asinmasina yol acan bir sisteme
donisebilecegini gosterir. Bu durum, dijital cagda unutmanin bir ‘yokluk’ degil,
‘veri sessizligi' bicimi kazandigini diistindrir. Dolayisiyla After Yang, unutma
estetigini dijital arayiizler, gorsel ritim ve duygulanimsal mesafeler araciligiyla
dijital cagin icinden yeniden tanimlayan bir yapit olarak karsimiza cikar. Dijital
bellegin soguk, indeksli ve algoritmik kayit diizenini siirsel bir zamansallik icin-
de yeniden kuran film, bu sayede unutmanin dijital cagdaki estetik rejimini de
acida cikarmaketadir.

Dijital amnezi ile baglanti

Dijital amneziyi, stirekli kayit altinda olma hélinin anlam asinmasina yol a¢-
tigi bir bellek rejimi Gizerinden temsil eden filmde Yang'in bellegdi, parcali, kate-
gorize edilmis ve teknik olarak her an erisilebilir veri bloklari biciminde diizen-
lenmistir. Ancak bu erisilebilirlik, hatirlamanin duygusal sirekliligini Gretmez;
anilarin iceriklerinden cok bicimsel varliklarini sirdiirmelerine neden olur. Bu
durum, hatirlama eyleminin yasantinin icsel izlerinden koparak teknik bir arsiv
mantigina baglanmasiyla sonuclanir.

Yang'in bellek kayitlarinin, insan belleginde gorilen cagrisimsal sirekli-
likten Farkli olarak dosyalanmis, indekslenmis ve geri cagrilabilir fragmanlar
halinde sunulmasi, dijital nesnelerin zamanla kurdugdu iliskinin yasantisal de-
neyimden ziyade programlanabilir bir diizen Gzerinden isledigini gosterir (Hui,
2016). Filmde hatirlama eylemi, duygusal bir geri don(s olarak degil, veri icin-
de gerceklestirilen bir gezinme pratidi olarak kurulur. Nitekim Yang'in arsivin-
de dolasan Jake'in kendi gecmisiyle kurdugu iliski de bu teknik bellek rejiminin
sinirlari icinde sekillenir.

Bu baglamda filmde unutma, teknik kayitlarin cogalmasiyla birlikte anla-
min sessizce ¢oziilmesi lizerinden gorinir hale gelir. Bernard Stiegler’in G¢ln-
cil bellek (mémoire tertiaire) kavrami dogrultusunda diisiiniildiigiinde, Yang'in
belleginin hatirlamayi destekleyen bir yardimci sistemden c¢ok, hatirlamanin
bicimini ve zamansalligini 6nceden yapilandiran dissal bir teknik diizenek ola-
rak islev gordiigiini soylemek mimkindir (Stiegler, 2011). Bu durum, bireysel
bellegin zayiflamasina karsin kayitlarin strekliligini korudugu bir dijital amnezi
formunun ortaya ¢ikmasina yol acar (Stiegler, 2010; 2011).

Walter Benjamin'in modernlik baglaminda deneyimin (Erfahrung) aktarila-
bilir bitinligind yitirdigine iliskin tespiti ise filmde anilarin anlatisal sirekli-
likten koparak teknik olarak yeniden retilebilir izlere doniismesiyle somut-
lasmaktadir (2023). Diger yandan Jan Assmann’in kiiltiirel bellek yaklasimiyla
iliskilendirildiginde ise After Yang'in, belledi kusaklar arasi anlam aktarimina
dayali simgesel bir yapidan ziyade, baglamindan kopmus kayitlarin dolasimina
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indirgenen bir bellek rejimi olarak sundugu goériilmektedir. Boylece film, dijital
cagda bellegin kaybini degil, hatirlamanin deneyimsel ve anlatisal niteliginin
¢oziilmesini merkeze alan elestirel bir bellek okumasi gelistirmektedir. Bu yo-
niyle dijital amnezinin bireysel bir unutma sorunu degil, insan bellegi ile tek-
nik bellek arasindaki zamansal ve anlamsal ayrimin dénisimiine isaret eden
yapisal bir bellek rejimi oldugunu gorinir kilar.

Unutmanin Ortak Estetigi: Sessizlik, Kirilma ve Bosluk

Eternal Sunshine of the Spotless Mind ve After Yang, farkli tarihsel ve tek-
nolojik baglamlarda iretilmis olmalarina karsin, unutmayi benzer estetik stra-
tejiler Gzerinden gorinir kilmaktadir. Her iki filmde de unutma, sadece bir ka-
yip hali temsil etmekle kalmaz, varligin yeniden diizenlendigi bir esik alanina
isaret eder. Gondry'nin filminde bu esik, bireysel bellegin i¢sel kirilmalar ve
zihinsel bosluklari araciligiyla kurulurken, Kogonada’da ayni islev, dijital belle-
gin veri temelli kopukluklari Gzerinden insa edilir. Bu nedenle organik bellek ile
yapay bellek farkli diizlemlerde islese bile, estetik diizeyde benzer bir kirilma
rejimi Gretir. Bu kirilma rejiminin, her iki filmde de anlatinin ritmini yavaslatan
ve algisal sirekliligi askiya alan sahneler (izerinden somutlastigi goriilmekte-
dir. Gondry'de Joelin anilarinin silindigi anlarda mekanlarin kararmasi, karak-
terlerin kadrajdan cekilmesi ya da yizlerin ¢oziilmesi; Kogonada'da ise Yang'in
bellek kayitlarinin sessiz ve duragan fragmanlar halinde izlenmesi, unutmanin
estetik olarak bir duraksama alani yarattigini gosterir.

Bu ortak estetik, 6zellikle ‘sessizlik’ Gizerinden belirginlesmektedir. Eternal
Sunshine of the Spotless Mind'da hafizanin silindigi anlarda olusan sessizlik, 6z-
nenin duygusal yitimini yankilayan bir bosluk islevi goriirken; After Yang'de ise
sessizlik, dijital sistemin veri akisindaki kesintiye karsilik gelmektedir. Burada
sessizlik, duygunun degil, bilginin askiya alinmasidir. Gondry'nin filminde bu
sessizlik, Joelin zihninde ¢coken anilara eslik eden isitsel bosluklar ve cevresel
seslerin geri cekilmesiyle deneyimlenir. Kogonada’'da ise Yang'in arsivine erisil-
digi sahnelerde neredeyse steril bir ses ortami yaratilarak, verinin duygudan
arindirilmis yapisi vurgulanir.

Bu iki Farkli sessizlik bicimi, insan bellegi ile yapay bellek arasindaki ayrimin
estetik diizeyde giderek belirsizlesmesine yol acar. Unutma, birinde psikolojik
bir ¢6zlilme, digerinde teknik bir duraksama olarak ortaya ciksa da izleyici acgI-
sindan benzer bir duyusal kirilma deneyimi Gretir. Boylece unutma, kokenin-
den bagimsiz olarak bosluk, kesinti ve askiya alma halleri Gizerinden estetik bir
bicim kazanir. Bu durum, sinemanin hatirlamayi temsil eden bir aractan ziyade,
unutmanin duyumsal kosullarini deneyimlenebilir kilan bir alan olarak isledigi-
ni disindidrmektedir.
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Zamanin ¢oziiliisi: Lineer anlatidan arsivsel zamana

Eternal Sunshine of the Spotless Mind'da zaman, karakterin zihinsel akisi
icinde dairesel bir yapi kazanarak gecmis, simdi ve duygusal cagrisimlari siirek-
li olarak birbirinin icine sizan bir yapida sergilemektedir. Dolayisiyla zamanin
kronolojik bir ilerlemeden cok, insan belleginin secici, kirilgan ve duygulanim-
sal 6rgiitlenmesine bagli olarak yeniden kuruldugu gorilir. Joelin belleginde
ilerleyen sahnelerin aniden geri sarmasi, ¢cocukluk anilarina sicramasi ya da he-
niiz yasanmis bir sahnenin ¢oziilerek dagilmasi, zamanin duygusal yogunluga
gore yeniden sekillendigini acik bicimde ortaya koymaktadir. Bu yapi, hatirla-
manin cagrisimsal ve parcali bir bicimde 6rgiitlendigini gostermesi bakimin-
dan 6nemlidir. Anilar, 6znenin o ana tasidigi duygusal yogunluklarla yeniden
eklemlenir ve gecmis, sabit bir referans alani olmaktan cikarak her hatirlama
aninda yeniden kurulur.

After Yang'de ise zaman, dijital arsivin kayit mantigina gore islemektedir.
Yang'in bellegdi, sireklilik izerinden dedil, kesintili, indekslenmis ve erisilebilir
veri fragmanlari Gzerinden yapilandirilir. Burada zaman, deneyimlenen bir akis
olmaktan cikarak erisilen, cagrilan ve yeniden oynatilan bir veri diizeyi haline
gelir. Yang'in hafiza kayitlarinin, izleyiciye ardisik bir anlati sunmadan acilip
kapanan kisa gorintiler seklinde aktarilmasi, dijital bellegin zamansalliginin
dogrudan deneyimlenebilirligini ortaya koyar. Bu yapi, dijital bellegin zaman-
salligini belirleyen ‘arsivsel zaman’ mantigini Gretir. Ge¢mis, hatirlanan bir ya-
santi olmaktan cikarak cagrildiginda acilan bir kayit dosyasi halinde kurulur.
Boylece hatirlama, streklilikten koparak erisilebilirlik zerinden gerceklesir.

Her iki filmin zaman cizelgesi de diizenli bicimde hatirlanamayan gecmisin
bir isareti olarak ¢oziilmektedir. Gondry'de bu ¢6ziilme, 6znenin duygusal ha-
fizasinda meydana gelen icsel kirilmalarla gerceklesirken, Kogonada’'da ayni
¢ozlilme, dijital bellek sisteminin arsivsel kopukluklariyla kurulur. Eternal Suns-
hine of the Spotless Mind i¢sel, bilissel bir arsivi (zihnin arsivini) islerken, After
Yang dissal, veri temelli bir arsiv (teknolojik hafiza) insa eder. Ancak her iki du-
rumda da unutma, zamanin sirekliligini bozarak anlamin yeniden yapilandiril-
didi bir rejim Gretir.

Bu doniisiimle birlikte sinemanin, izleyiciyi artik ‘zamanin anlatisi’ Gzerin-
den kurmak yerine ‘anlatinin zamani’ Gzerinden konumlandirdigini sdéylemek
mimkindir. Zira zaman, olup bitenin diizenini tasiyan nétr bir zemin olmaktan
cikmistir. O, anlatinin bizzat kirildigi, ¢6ziildigi ve yeniden 6rgiitlendigi bir es-
tetik alana tekabil eder. Unutma da zamanin sinematik kurulusunda temel bir
bicimlendirme ilkesi halini alir.

Hatirlamanin kirilganligy, dijital amnezi ve insan-makine bellegi arasin-
daki gerilim

Eternal Sunshine of the Spotless Mind, insan bellegini duygusal, kirilgan ve
bilincdisiyla i¢ ice gecmis bir organizma olarak ele almaktadir. Filmde silinmek
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istenen anilarin tamamiyla yok olmadiginin, aksine farkli bicimlerde bilin¢di-
sinda dolasimini siirdirdiginiin gosterilmesi, unutmanin mutlak bir silme
edimi olmadigini ortaya koyar. Joel’in Clementine’i silinen anilarin icinden kur-
tarmaya calistigi sahneler, bellegin direnc {ireten bir yapi oldugunu ve unut-
manin her zaman iz biraktigini gorsellestirir. Bu baglamda unutma, 6znenin
kendisiyle kurdugu duygusal baga karsi bir direnc alani {retir. incelenen bu
yapl, insan belleginde unutmanin bastirma, geri déniis ve duygusal sireklilik
gibi sireclerle birlikte isledigini disindiirir. Buna karsilik After Yang, bellegi
mekanik, arsivsel ve algoritmik bir sistem olarak temsil eder. Silinen verilere
teknik olarak yeniden erisim mimk{ndyiir, ancak bu veriler duygusal anlamini
yitirmistir. Bu fark, dijital amnezinin temel karakterini aciga cikarir: insan belle-
dinde unutma duygusal bir direnis bicimi iken, dijital bellekte unutma sistema-
tik bir yeniden yazma islemine donisdr.

Yang'in bellegindeki kayitlarin, Jake tarafindan izlenmesine ragmen duy-
gusal bir geri déniis yaratmamasi, bu teknik unutma rejimini acik bicimde go-
rindr kilar. Bu ayrim, dijital cagda hatirlama kapasitesinden ¢ok hatirlamanin
anlaminin donismekte oldugunu gosterir. Gondry'nin filminde unutma ‘red-
dedilen’ bir siirec olarak kurulurken, Kogonada'nin filminde unutma daha ¢ok
‘kabullenilen’ bir durum haline gelir. Bu yoniyle iki film, dijital amnezinin iki
fFarkli evresini temsil eder: Eternal Sunshine of the Spotless Mind, analog bir zi-
hin icinde dijital bellek mantiginin 6nsezisini iretirken; After Yang, bu 6nsezi-
nin cagdas karsiligini, yani duygudan arindirilmis, sessiz ve arsivsel hatirlamayi
gorindr kilar. Dolayisiyla insan belleginin duygusal fazlaligi ile dijital bellegin
anlamsal yoksullasmasi arasindaki gerilim estetik diizlemde somutlasir.

Her iki filmde de bellek, 6znenin varlik kosulu olarak konumlanir. Gondr-
y'nin 6znesi unutmaya direnerek varligini yeniden kurmaya calisirken, Kogo-
nada’'nin yapay zekasi hatirlamayr anlamlandirarak varligini siirdiirmeye cali-
sir. Bu yoniyle After Yang, Eternal Sunshine of the Spotless Mind'in dijital ¢ag
baglaminda yeniden yazilmis bir versiyonu gibi okunabilir. Aralarindaki siirek-
lilik, bellegin insan merkezli olmaktan cikarak teknolojiyle simbiyotik bir iliski
kurmasinda belirginlesir. Kopus noktasi ise duygulanimin bicimidir: Gondry'de
bellek kaybi travmatik bir ¢okis olarak deneyimlenirken, Kogonada'da ayni
kayip melankolik bir dinginlige doniisir. Gondry izleyiciye bellegin ¢okisini
bedensel ve duyusal diizeyde aktarirken, Kogonada unutmayi dogrudan gos-
termeden, sessizlik ve arsivsel ritimler araciligiyla deneyimletir.

Unutmanin estetigi: Bir deneyim alani olarak sinema

Her iki film de sinemanin, dijital cagda yalnizca bir bellek tasiyicisi olma-
nin Ootesine gecerek unutmayi estetik diizeyde deneyimsel bir yapi haline ge-
tirdigini gostermektedir. Bu baglamda sinema, artik yalnizca ge¢misi temsil
eden bir kayit araci degil, kaybin, silinmenin ve bellek bosluklarinin bedensel
ve duygulanimsal olarak hissedildigi bir deneyim mekanina doniismektedir. Bu
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yaklasim, Sobchack’in (1992) sinema deneyimini duyusal ve bedensel bir algi
bicimi olarak tanimlayan perspektifiyle birlikte disiinildiginde daha da belir-
ginlesmektedir. Zira izleyici, anlatinin duygusal ritmine eslik etmekten ziyade,
kaybolma ve silinme halinin icine cekilir.

Eternal Sunshine of the Spotless Mind'da unutma, gecmisle kurulan baga
direnc tzerinden sekillenir ve kayip, travmatik bir kirilma olarak yasanir. After
Yang'de ise daha sakin, sessiz ve kabullenmeye dayali bir estetik bicimde insa
edilir. Clinkl kayip, veri mantidi icinde ¢ozilir. Bu karsitlik, dijital cag sinema-
sinda unutmanin insan bellegine 6zgi daginik, duygusal ve calkantili unutma
ile yapay bellege 6zgii sistematik, diizenli ve sessiz unutma olmak Gzere iki
farkli estetik formda belirdigini ortaya koymaktadir.

Bu cercevede filmler, sinemanin dijital amnezi cagindaki epistemolojik ro-
linde yasanan donisimi gorinir kilmalar bakimindan énemlidir. Sinemada
yasanan bu doénisidm, bellegin sadece insana 6zgi bir yeti olmaktan cikarak
teknolojiyle ortak bir zeminde yeniden tanimlandigini diisiindiirmektedir. Bu
dogdrultuda unutma bir eksiklik ya da yoksunluk hali olmaktan uzaklasarak, in-
san ve makine arasinda paylasilan yeni bir estetik deneyim bicimine isaret eder.

Tablo 1. Eternal Sunshine of the Spotless Mind ve After Yang Karsilastirmasi

. Eternal Sunshine of the After Yang
Analiz Boyutu Spotless Mind (2004) (2021)
insan bellegi - duygusal, Yapay bellek - algoritmik,
Bellek Tiirii organik ve bilin¢disi dizlemde | arsivsel ve sistematik bicimde
isler. isler.
.. Psikolojik ve duygusal bir Dijital ve sistematik bir
Unutma Bicimi silinme; travmatik unutma. silinme; arsivsel unutma.

Teknoloji duyguyu

Temel Soru Insan aciy! unutabilir mi? hatirlayabilir mi?
Lineer olmayan, dairesel ve Parcali, arsiv temelli, veri
Anlati Yapis zihinsel geri dondslerle dolu. tabanina benzer bir yapi.
Subjektif, riiya benzeri ve Nesnel, yavas ritimli, veri
Zaman Algisi bellek montajina dayall. erisimine dayali.
Renk solmalari, bulanik Minimalist cerceveler, yavas
Estetik Diizlem | kadrajlar, set dénisimleriyle planlar ve sessizlikle iliskili
zihinsel dagilma. dijital melankoli.
Duygulanimsal Travmatik ve kaotik; izleyici Melankolik ve sakin; izleyici
Etki bellegin ¢okisinG hisseder. dijital sessizligi deneyimler.
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Unutmanin
Anlami

Kimligin parcalanisi ve yeniden
dogusu.

Bilginin fazlaligiyla duygusal
anlamin silinmesi.

Bellek-insan
Iliskisi

Bellek 6znenin kimligini
belirler; unutma bir direnctir.

Bellek sistemin islevi haline
gelir; unutma bir kabullenistir.

Dijital Amnezi
ile Iliski

Dijital amnezinin psikolojik
oncily; zihinsel veri silme
arzusu.

Dijital amnezinin ¢cagdas
temsili; verinin duygudan
kopusu.

Sinematik islev

Sinema unutmayi “hissettiren”
bir deneyim alanidir.

Sinema unutmayi
“sessizlestiren” bir deneyim

alanidir.

Yapilan analizler ve karsilastirmali tablo, dijital ¢cag sinemasinda unutma-
nin tematik bir mesele olmanin 6tesine gecerek bicimsel ve duygulanimsal bir
deneyim alani haline geldigini gostermektedir. Eternal Sunshine of the Spotless
Mind, insan belleginin kirilganligini duygusal ve zihinsel diizlemde goérinir ki-
larken, After Yang, yapay zeka bellegi araciligiyla dijital cadin sessiz, sistematik
ve arsivsel unutma bicimini temsil eder.

Farkli donemlere ve estetik anlayislara ait bu iki film, sinemanin hatirlama-
ya dayali anlati rejiminden uzaklasarak unutmayi merkezine alan yeni bir es-
tetik yonelime isaret ettigini géstermektedir. Bu dogrultuda sinema, gecmisi
kaydeden bir bellek tasiyicisi olarak konumlanmaktan cikip kaybi, silinmeyi ve
bellegin bosluklarini duyumsatan bir deneyim alani haline gelir. Bu doniisim,
dijital ekosistemde bellegin teknik sistemler araciligiyla yeniden 6rgiitlendigi
cagdas kdltirel baglamda, unutmayi bir eksiklik ya da kayip olarak degil, sine-
ma araciligiyla estetik ve distinsel olarak deneyimlenen bir bellek rejimi olarak
yeniden konumlandirmaktadir.

Sonug

Bu arastirma, dijital cagin kesintisiz veri iretimi ve arsivleme mantidi icinde
unutmanin sinemasal temsillerini inceleyerek, sinemanin unutma olgusu Uze-
rinden bellekle kurdugu iliskinin déoniisimini ortaya koymustur. Michel Gond-
ry’'nin Eternal Sunshine of the Spotless Mind (2004) ve Kogonada’'nin After Yang
(2021) filmleri Gzerinden yiritilen karsilastirmali analiz, unutmanin anlatisal
bir bosluk olmaktan cikip bicimsel ve duygulanimsal bir estetik alana déniisti-
giinl gorindr kilmistir. Dijital cag sinemasinda unutma, streklilik ve bitinlik-
ten cok parcalanma, kesinti ve silinme estetigi Gizerinden temsil edilmekte ve
bu yoniyle hatirlamaya kiyasla belirgin estetik farklar Gretmektedir.

Arastirma bulgulari, unutmanin sinemasal estetik bicimlerinin dijital amne-
zi baglaminda bellegin dijital cagda gecirdigi déniisim aciklayic bir cerceve
sundugunu ortaya koymaktadir. Eternal Sunshine of the Spotless Mind, unutma-
yI travmatik, kaotik ve duygusal yogunlugu yiiksek bir estetik yapi icinde ele
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alarak insan belleginin kirilganligini gorinir kilarken, After Yang, yapay zeka
bellegini arsivsel, indeksli ve sessizlikle cevrili bir yapi icinde sunarak veri faz-
laligi karsisinda anlamin nasil ¢6ziildigini gostermektedir. Bu karsitlik, dijital
cadda bellegin insan merkezli bir i¢ slirecten teknolojiyle birlikte isleyen bir
yapliya dogru evrildigini ortaya koymaktadir.

Arastirma sinemanin dijital kiltirde unutmayi anlatisal aktarim yerine,
estetik deneyim mantigi Gzerinden yapilandirdigini gostermektedir. Bu bag-
lamda Gondry’'nin filminde izleyici, bellegin silinme sirecini duygusal ¢okds,
kayip ve zamansal karmasa (zerinden deneyimlerken, Kogonada'nin filminde
unutma, dijital melankoli, duragan ritim ve estetik sessizlik araciligiyla bilissel
ve duygusal bir mesafe olarak hissedilmektedir. Bu estetik tercihler, izleyicide
bellegin sirekliligine iliskin bir glivensizlik duygusu yaratarak, bellegin dijital
cadda gecirdigi donisiime dair duyumsal bir farkindalik Gretmektedir.

Filmler Gizerinden yiritilen ¢coziimleme, insan belledi ile yapay bellek ara-
sindaki ayrimin estetik diizeyde zaman kurgusu ve anlati yapisi Gizerinden ku-
ruldugunu gostermektedir. Eternal Sunshine of the Spotless Mind'ta insan bel-
legdi, dogrusal ilerlemeyen, dairesel ve duygusal yogunlugu yiiksek bir zaman
deneyimiyle temsil edilirken; After Yang'da yapay bellek, parcali, indekslenmis
ve arsiv mantigina dayali bir yapi icinde sunulmaktadir. Bu anlatisal ve zaman-
sal karsitlik, insan belleginin anlam ve duygu (iretimine dayali yapisi ile yapay
bellegin veri temelli isleyisi arasindaki siniri goériintr kilmakta ve unutmanin
dijital cagda Farkli bellek rejimleri Grettigini somutlastirmaktadir.

Sonuc olarak calisma, dijital amnezi ¢aginda sinemanin bellege iliskin is-
levinin donistigldni ve unutmanin estetik diizeyde deneyimsel bir problem
alani haline geldigini gostermektedir. Gelecek arastirmalar, unutmanin sine-
masal temsillerinin izleyici Gzerindeki etkilerini alimlama calismalariyla ince-
leyebilir; yapay zeka, sanal gerceklik ve interaktif medya ortamlarinda unut-
manin estetik karsiliklarini yeni 6rneklemler Gzerinden analiz edebilir. Ayrica
dijital amnezinin toplumsal ve kolektif bellek Gizerindeki etkileri, farkli sinema
gelenekleri baglaminda karsilastirmali olarak ele alinabilir. Bu dogrultuda si-
nemanin, dijital cagin karmasik bellek ekolojisi icinde unutmayi bir eksiklikten
ziyade disinsel ve estetik bir deneyim alani olarak insa etme potansiyeline
sahip oldugu soylenebilir.
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