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Kavramsal sanatin kendisi kadar modernizmin sonuclarinin kavramsal sanatin
ortaya cikisina etkisi ve olusma siirecine dair kapsamli bir tartisma ortaya koy-
mas! bakimindan kavramsal sanatin tim boyutlar Gzerine yazilmis disinsel
anlamda yogunlugu yiksek, ender bir yayindir. Yirminci yizyilin ilk yarisindaki
Dada ve Konstriiktivizm gibi avangard hareketlerden 1980°li yillara uzanan bir
perspektifte, kavramsal sanatin en etkin oldugu 1960°li yillarin ortalarindan
1970'li yillarin ortalarina kadar siren o énemli on yildaki sanatsal egilimlere
ve Uretim bicimlerine odaklanirken, kavramsal sanatin modernizmle olan ge-
rilimi ele alan kitabin ana metni, Kavramsal Sanata Yaklasmak, On Kosullar ve
Bakis Agilari, Yeniden Baslayan Avangard, Fikir Olarak Sanat, Politika ve Temsil,
Kavramsal Sanatin Mirasi basliklariyla alti bolimden olusur. Bu kitap inceleme-
sinde bolimler kisaca tanitilmis ve Wood'un kavramsal sanata dair 6ne ¢ikan
argiimanlari 6zetlenmeye calisilmistir.

ilk bolim olan Kavramsal Sanata Yaklasmak (ss. 7-10), ‘kavramsal sanat’
teriminin neden sorunlu olduduyla ilgili iki nedenin aciklanmasiyla baslar.
‘Kavramsal sanat’ terimi 1960°li yillarin sonundan baslayarak 1970'li yillarda
gelisen Greenbergci bicimciligin karsiti tarihsel bir avangard uygulama bicimi
olarak fotograf, dil ve siirec temelli sanatsal uygulama bicimlerine isaret et-
mek icin kullanilmaya baslanmistir. Ancak Henry Flynt, 1961 gibi oldukca erken
bir tarihte (Sol Lewitt'ten alti yil 6nce) Fluxus Antolojisinde (1963) yayinlanan
bir yazisinda ‘kavramsal sanat’ terimini Fluxus sanatcilariyla iliskilendirilen uy-
gulamalar anlaminda kullanmistir. 1968'de Lucy Lippard ise kavramsal sanati
sanatin maddesizlesmesi olarak tanimlamistir. Terimin sorunlu olmasinin ikinci
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nedeni de kavramsal sanatin tarihsel olarak ne zaman baslayip ne zaman bitti-
ginin — hatta bitip bitmediginin — belirgin olmamasi nedeniyle sinirlarinin nere-
den cizileceginin bulanik olmasi, hangi sanatcinin hangi yapitlarinin kavramsal
sanat olarak tanimlanabileceginin gicligu, baslica kavramsal sanatcilarin pek
¢ogunun hayatta olmasi ve aralarinda biiyik tartismalar ve ¢ekismeler olmasi
nedeniyle kavramsal sanatin mirasinin tartismali olmasidir.

ikinci bélim On Kosullar ve Bakis Acilari (ss. 11-17) kavramsal sanatin or-
taya cikisini hazirlayan tarihsel, kuramsal ve kiltirel dinamikleri analiz eder.
Clement Greenberg'in kuramlastirdigi modernizm ile kavramsal sanat arasin-
daki gerilimin énemini ve kavramsal sanat {zerindeki etkisini vurgular. ikisi
arasindaki gerilimin temel kaynagi, kavramsal sanatin ylkselise gectigi 1960°l
yillarin sonlarina dogru modernizmin derin bir krize girmis olmasidir. Bu kriz
modernist sanatin — 6rnedin dénemin 6nde gelen akimlarindan soyut disavu-
rumculugun — tekrara diismesinin ve kurumsallasmasinin, dili ve anlatiyi disla-
masinin, bicimsel safligi ve soyutlamayi vurgulamasinin dénemin sosyo-politik
ortaminda bir karsilik bulamamasindan ileri geliyordu.

Wood, erken modernizmin “Oteki”si olarak Peter Biirger'in terimi olan “ta-
rihsel avangard” terimini (yani sanatin bireysel yaraticiliktan ziyade toplumsal
ve politik olarak sekillenmesi gerektigi goriisii) 6nerir. Bu goriisii benimseyen
ve yirminci yizyilin baslarinda ortaya ¢ikan avangard hareketler kavramsal
sanatin “fikir olarak sanat” disiincesini énciiler. Bu diisincenin olusmasi igin
avangard hareketler iki seyi radikal bir sekilde degistirmistir: ilki, baglamin
s6z konusu nesnenin Gretildigi amacg disinda veya amacgtan bagimsiz bir sekil-
de baska bir diizleme kaydirilmasidir (6rnegin Marcel Duchamp’in hazir nesne
yapitlarinda kullandigi nesneler ilk Gretildiklerinde siradan kullanim nesneleri
olarak dretilmistir, ancak Duchamp tarafindan sanat baglamina tasinmistir).
ikincisi ise modernizm tarafindan dislanan dilin sanat Gretimine katilmasidir.
Modernizm akademik sanatin klasik ve incil anlatilarinin gérsel betimlemesi
odakli sanat anlayisina meydan okumus ve duygu odakli bir anlayisi benimse-
yerek dili disarida birakmisti. Dil yerine his ve duygu alanina yonelmisti ve bu
ayni zamanda daha “evrensel” olarak gorilmustd. Yazi ve dil, Francis Picabia,
Réne Magritte, Marcel Duchamp gibi pek cok avangard sanatcinin yapitlarinda
kimi zaman nikteli (Marcel Duchamp’in 1919 tarihli L.H.0.0.Q adli midahale
edilmis hazir-nesnesi), kimi zaman oyuncu (Jean léon Gérome’un 1912 tarihli
O Pti Cien adli resmi), kimi zaman temsil sistemlerini sorgulayici (René Magrit-
te'in 1929 tarihli Sihirli Ayna adli resmi de dahil olmak lzere pek ¢ok resmi)
ve her zaman elestirel bir 6ge olarak sanatin iretim dilinin bir parcasi haline
geldi.

Uciincii béliim Yeniden Baslayan Avangard (ss. 18-30), kavramsal sanatin
tarihsel avangard ile iliskisini, 6zellikle de 1950’lerden itibaren gelisen neo-a-
vangard hareketler Gzerinden nasil kuruldugunu inceler.

1950’li yillarin ortalarinda resimsel gercekcilik tutucu ve baskici politikalar-
la 6zdeslesmis olma durumunu siirdiriirken, New York'ta Clement Greenberg
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ve Michael Fried'in kuramsal calismalariyla gelisen modernizmin temsilcisi so-
yut sanat, genis bir galeri, miize ve basin agiyla desteklenerek sanat diinyasin-
daki glcli konumunu gelistirmekteydi. Diger yandan, 1950'li yillar ayni zaman-
da avangard sanatin cesitli sanatsal ifade bicimleriyle yeniden canlandigi bir
doénem olmaya devam etmekteydi. Wood'a (2025, s.18) gore “tam tesekkilld
kavramsal sanatin tohumlari” bu donemde serpilmistir. Burada ayni anda cok
katmanli olaylarin yasandigi ve durumlarin olustugu bir donemden s6z edil-
mektedir. Il. Dinya Savasi ve ardindan baslayan soguk savasin enkazi Sovyet
avangardini yok etmis ve tarihe gdémmiustii. Modernist kuram, Gergekistici-
[(ig{ riya imgelerine indirgemisti. Diger yandan, Teknik Olarak Yeniden Uretile-
bilirlik Caginda Sanat Eseri (1939) adli metni 1960’ yillarin sonunda ¢evrilene
kadar ingilizce konusulan diinyada bilinmeyen bir disiinir olarak kalan Walter
Benjamin, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, John Cage, Richard Hamilton,
Marcel Duchamp gibi avangard isimlerin yeniden glindeme gelmesini sagla-
mistl. Ancak avangardin canlanmasi “orijinal avangardlarin yeni bir kusaga il-
ham vermesinden ziyade, bu kusagin muzaffer bir modernizm (ve muzaffer bir
tiketici kapitalizm) karsisinda kendi elestirel hamlelerini yapmasi ve bu sirec-
te onciillerini kesfedip giin 1sigina ¢ikarmasi meselesiydi” (Wood, 2025, 5.19).

Bu bolimde Rauschenberg'ten baslayarak, sirasiyla Avrupa ve Japonya,
Fluxus, ve Morris alt basliklariyla avangardin kitalararasi ve eszamanli olarak
modern sanatin uzlasimlarina karsi elestirel bir tutum sergiledigine dair ce-
sitli orneklerle avangardin ortaya koydugu sanatsal ifade bicimleri 6zetlenir.
Her bir alt baslikta 6ne cikan 6zellikler vurgulanir. ilk alt baslik savas sonrasi
Amerikan modernizminin baslica 6zellikleri olan jestsel soyutlama yontemi ile
mecraya 6zgl olma durumuna Rauchenberg’in nasil mesafe aldigini aciklar:
Rauschenberg, “ayni” resmi iki kez yapiyordu ve sadece boyayi degil, otomotiv
hurdalari da dahil olmak (izere ¢ok ¢esitli atigi ve fotografik malzemeyi kullani-
yordu. Boylece soyut disavurumcu resmin 6zgin otografik izlerini ikilestirerek
modernizmin esasli meselelerinden “6zgiinliik” meselesini tirnak icine aliyor-
du. Avrupa ve Japonya basligi altinda sanatin hayatin kendisiyle kurdugu iliski
ve kesisimlerin neler olabilecekleri, sanat yapitinin ne oldugu ve sanat yapitla-
rinin sergilendikleri mekanlarin ne olduklari hakkindaki beklenti ve yargilar, sa-
natin meta olarak elestirisi Gzerine bir dizi sanat¢i 6rneklenir: 1948'de kurulan
Kobra grubunda ve 1957'de kurulan Sitlasyonist Enternasyonal gruplarinda
aktif olan “go6rsel sanatin yaraticilik ve diisiinme icin yararsiz bir arac oldugu”
ve bunun yerine “sanatin dogrudan sehirdeki sosyal yasamla birlesmesi, eylem
ve disiinceden ayrilmaz hale gelmesi gerektigi inancina dayandigini” yazan As-
ger Jorn; 'Uluslararasi Klein Mavisi' ismiyle patentini aldigi renkle boyadigi in-
san bedenlerinin izlerinden resimler olusturan Yves Klein; Klein'in ayni renkten
bir perdeden gecilerek iceri girilen ve tamamen bos bir galeriden olusan (Iris
Clert Galeri, Paris) Le Vide (Bosluk) adli sergisi; 1955-1956 yillarinda Japon-
ya'da Gutai grubunun insan-yapinti-doga iliskileri tGzerine gerceklestirdikleri
performans; Pierre Manzoni'nin Sanat¢ Boku adli serisi.

Fluxus alt basliginda “diinyayi burjuva hastaligindan, profesyonel ve ticari-
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lesmis kiltiirden temizlemek; diinyayi 610 sanattan, taklitten, yapay sanattan,
soyut sanattan temizlemek” ve “karsi-sanati tesvik etmek” (George Maciunas)
manifestosuyla ortaya cikan Fluxus, modernist sanatin dislayiciigindan cok
fFarkli, acik, disiplinlerarasi yaklasimlari benimsemesiyle (Allan Kaprow), bede-
ni kullanan feminist performanslariyla (Yoko Ono), gelenekselci yaklasimlariy-
la mize gibi sanat kurumlarina karsi duruslariyla (Henry Flynt ve Jack Smith),
mizik gibiisitsel 6geleri ve Zen gibi Batili olmayan kltirleri performanslarina
tasimasiyla (Nam June Paik), rasyonalizm elestirisi ve dogayla kurdugu yeni bir
spiritiellikle (Joseph Beuys) kavramsal sanatin, sanatin mecraya 6zgi olma
durumunu ortadan kaldirmasinda gicli bir temel islevi gormustar.

Fluxus alt basligindan hemen sonra gelen Morris alt basligindaki ilk iddia,
Robert Morris'in 1960’ yillarin basindaki minimalist modiiler 6geler iceren
performansa dayali calismalari, kursundan dokilmis siradan nesneler, viicu-
dunun kisimlarinin dékiimleri gibi hazir-nesne benzeri nesneler ile yapitin ire-
tim sirecini kayit altina alan 44 dosya kartindan olusan Kart Dosyasi gibi ¢alis-
malariyla Duchampci gelenek — Fluxus — kavramsal sanat arasindaki baglantiyi
saglamis olmasidir.

Wood'a gore (2025, s. 29) modernizm ile avangard arasindaki gerilim ko-
nularindan biri de estetigin statisidir. Cinkd modernistler icin hayati 6nem
tasiyan estetik, avangardlar icin biitiiniiyle reddedilen bir kavram olmaktan
ziyade resim gibi belli bir mecraya 6zgl olmayan bir nesne, ses veya eylem
de dahil olmak Gizere daha genis bir kapsama alanina sahip bir kavramdir. Wo-
od'un (2025, s.29) “1910'lu yillardan beri sanati gélgeleyen bir mesele” olarak
tanimladigi estetik statl sorunsalinin esasli noktalarindan biri, “bir seyin sanat
yapiti olup olmadigini ve estetik degere sahip olup olmadigini séylemenin ki-
min isi olduguyla ilgiliydi”. Robert Morris'in Teraneler (1963) yapiti bu meseleyi
dogrudan ele almist:

Asadida imzasi bulunan ROBERT MORRIS ekteki Delil A'da tanimlanan Teraneler
baslikli metal konstriiksiyonun yapimcisi olarak isbu belge ile s6z konusu konstriik-
siyondan tim estetik nitelik ve icerigi kaldirir ve isbu tarihten itibaren s6z konusu
konstriiksiyonun béyle bir nitelik ve icerige sahip olmadigini beyan eder. Tarih, 15
Kasim 1963 (Wood, 2025, s. 29).

Dordinci boélim Fikir Olarak Sanat (ss. 31-59), kitabin en kapsamli bolimG-
dir. Bu ana boliim, modernizmin minimalizme, minimalizmin karsi-bicime (an-
tiform) donistigl “tam tesekkili bir kavramsal sanatin olusum dénemi”dir
(Wood, 2025, s. 32). Bu bélimde Sol LeWitt'in Kavramsal Sanat Uzerine Parag-
raflar (1967) metninde vurguladigi gibi fikri dncelik olarak ele alan kavramsal
sanatin elestirel bir diisiince pratigi olarak dil ve temsil krizi, geleneksel miize
ideolojisi, kiiltirel anestezi olarak bicimci modernizm elestirisi, sanatin mad-
desizlesmesi (sanatin maddi varliktan siyrilmasi), kolektif pratikler ve bilginin
yeniden insasi gibi ¢esitli acilardan sanat nesnesini yeniden diisiinmek, sanat
eylemlerinin ortaya koyduklarinin ve sanatin amacinin ne olduklari hakkinda
sorular sormakla ilgili bir sanat oldugunun alti ¢izilir. Kavramsal sanatin sorgu-
ladiklarini okuyucuya 6rnekler (izerinden gosterebilmek icin bu bélim sirasiyla
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Stella ve Minimalizm, Resim, Fikirler, Maddesizlesme, Tekrar, Analiz, Foto-Metin,
ve Dizin olmak Uzere sekiz alt basliga ayrilmistir.

Dordinci bolimin ilk alt basliginin en 6nemli meselesi, Stella’'nin moder-
nizmin krizinin ve kavramsal sanatin ¢ikisinin kesisim noktasini olusturmasidir.
Clnki Stella hem modernizmin indirgeme mantigini gii¢li bir sekilde ele alir
hem de disavurumcu etkiyi ortadan kaldirir. Wood’a gére minimalist heykel sa-
natcisi Donald Judd ile modernist elestirmen Michael Fried'in Stella'yr destek-
lemis olmasi Stella'yi bu derece 6nemli yapan seyin bir gostergesidir. Minima-
list sanat nesnesi gercek mekanda yer alan, el isciliginden arindirilmis gercek
bir sey olarak “karsi-bicimi” ortaya cikarmistir: Herhangi bir sey olarak, hatta
nesne olmayan eylem veya fikir olarak sanat.

ikinci alt baslik Resim, kavramsal sanatcilarin resim yoluyla modernist so-
yutlamanin parodisini yaparak soyutlama tartismasindaki etkilerine kisaca de-
ginir ve modernizmin duygusal derinlik iddiasi (Fried) ile onun tiketim kGltGri-
ne entegre olmasi (Lippard) arasindaki gerilimi ortaya koyar. Mel Ramsden'in
%100 Soyut ismini verdigi Gzerinde %94 ve %6 ifadelerinin sablonla cizildigi
resmini ornekleyerek kavramsal sanatgilarin bu ikilemi parodi ve metin kullani-
miyla nasil ortaya koyduklarina ve soyutlamanin otoritesini sarsmalarina isaret
eder. Modernist kiiltler daha 6nce Dada’da da goriildiigl gibi donemin sanati-
nin birer elestiri malzemesi haline gelmistir. Ayni alt baslik altinda modernist
resmin cesitli niteliklerini alaya alan ve bicimci modernizmin asli mecralarindan
olan tuval vb. gibi diiz satihlar Gzerine yapilmis bir dizi resim orneklenir: Mel
Ramsden'in iceriginin gérinmez oldugunu beyan ettigi Sir Resim (1967-68) adli
resmi, John Baldessari'nin sanat Gzerine yazilmis kuramsal metinlerden alinti-
lari biyik harflerle yazarak birer kullanim kilavuzuna benzettigi yazili resim-
lerinden Tuval Uzerine Kompozisyon Yapmak (1966-68), Sigmar Polke’nin /lahi
Gliclin Talebi: Sag Kdseyi Siyaha Boya (1969) adli resmi.

Uclincii alt baslik Fikirler, yukarida s6z edilen parodiye denk diisen bir ya-
piti 6rnekleyerek baslar. 1966 yilinda St. Martins sanat okulunda dersler veren
John Latham'in okul kiitiphanesinden 6diin¢ aldigi Greenberg'in Sanat ve Kiil-
tir kitabinin sayfalarinin 6grencileriyle birlikte koparilip cignendikten sonra
bir kaba tikirilmesiyle ortaya cikan karisimin icine Latham maya katilmis bir
kimyasal karistirarak sivilasmasini saglar ve ardindan bu siviyi damitir, cam tip-
lere doldurur, kiitiphaneye damitilmis siseleri “iade” eder. Olay lzerine okul-
dan kovulur. Latham, icinde kovuldugunu bildiren mektubun, cesitli fotokopi
kagitlarinin, bir kitabin, cam siselerin ve kimyasallarin bulundugu bir evrak can-
tasini sanat yapiti olarak ortaya koyar. Wood’a (2025, s. 34) gore “bir hareket
dedisen bir iklimi 6zetler”, bu yapit iste o iklimin tam bir 6zetidir. Disiincenin
mutlak bir otorite kazanarak geleneksel sanatin tuval, boya vb. gibi maddi un-
surlarinin 6niine gecmesiyle sanatin ontolojik temelini degistiren radikal bir
devrim yasanmaktaydi. Temsil ve algi 6nemli sorunlardandi. Joseph Kosuth’un
Bir ve Bes Saat, Bir ve U¢ Sandalye gibi yapitlarinda fiziksel bir nesne ile nesne-
nin farkli temsil bicimleri arasindaki iliskiler karsilastiriliyordu. Kosuth 1967'de
New York’'ta Nonanthropomorphic Art (Antropomorfik Olmayan Sanat) ve Nor-
mal Art (Normal Sanat) sergilerini diizenledi ve her ikisinde de kendi yapitlarini
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ve kavramsalalikta kadin sanatcilarin roliine 6rneklerden biri olan Christine
Kozlov'un yapitlarini sergiledi.

Maddesizlestirme alt basliginda sanat nesnesinin maddeden uzaklasarak,
salt fikri gittigi “maddesizlestirilme” egilimine 6rnekler verilir. Bu egilimin en
somut orneklerinden biri, Robert Barry'nin Soy Gaz Serisi/dir (1969): "4 Mart
1969 sabahi bir ara iki fit kiip helyum atmosfere salindi.” Dikkat cekici bir sekil-
de, bu olay fotograflarla kaydedilmistir”. Kavramsal sanatin maddeden arindi-
rilmasi disiincesi, fikrin ve kavramin sanatin esas malzemeleri haline gelmesi-

nin belki de en acik ifadesidir.

Tekrar alt basligi altinda iki cok 6nemli mesele ortaya konmustur. Birisi,
sanatin Uretiminin sanatcidan bagimsizlasmasi ve sanatgl eli degmeden ya-
pilabilmesidir. LeWitt'in Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar'daki (1967) ifa-
desiyle “fikrin sanati Greten bir makine” haline gelmesiyle artik sanatg¢inin
talimatlar dogrultusunda yapitlar sanatcinin eli degmeden farkli mekanlarda
baska insanlarin yardimiyla “lretilebiliyordu”: “Kavramsal sanatta Fikir ya da
kavram, yapitin en 6nemli boyutudur. Bir sanatci sanatta kavramsal bir bicim
kullandiginda bu, tiim planlama ve kararlarin 6nceden verildigi ve icranin gos-
termelik bir is oldugu anlamina gelir” (LeWitt, 1967'den aktaran Wood 2025,
s. 43). Digeri ise sanatta bir uygulama olarak tekrar eden seylerin kullanilmasi
bicimindeki “kavramsal sanatin genel yelpazesi icinde kayda deger bir egilim"-
dir (Wood, 2025, s.44). Yonteme yonelik bu tespite dair kavramsal sanat killi-
yatinda On Kawara'nin yapitlari gibi pek cok érnek bulunur.

Analiz alt basliginda Kosuth'un “sanat kavramlarinin temeline dair bir so-
rusturma” olarak ortaya koydugu kavramsal sanat, Kosut'un “Fikir Olarak Sanat
Olarak Fikir” kitabinda ortaya koydugu argiimanlari cercevesinde ele alinir. Ko-
suth’un 1960'larin sonlarinda —‘anlam’, ‘nesne’, ‘temsil’, ‘kuram’- s6zlik tanim-
larinin siyah Gzerine beyaz negatif fotostatlarindan olusan isler sergilemisti.
Bunlar modern sanatin dogasi ve statiisi hakkindaki tartismalardaki anahtar
terimlerdi. Ancak birkac yil icerisinde bir arac olarak resimden siyrilmak icin si-
yah zeminli fotostatlari yapmayi birakti ve benzer anlamli kelimeleri daha 6nce
sanat ile faaliyetleriyle iliskilendirilmemis sokak afisleri ve gazetelerin reklam
situnlari gibi yerlere yerlestirdi. Sanati gorsel bir deneyim olmaktan tamamen
cikarip metinsel bir analize donistirdd. Bu strateji, izleyiciyi “bakmak” yerine
“okumaya” zorlayarak temel bir soruyu giindeme getirdi: Gorselligi engelle-
nen bir is ne zaman sanat olmaktan ¢ikar veya sanatin tanimini nasil degistirir?

Sanatg¢i olmanin ne anlama geldidi, sanatc¢inin yapmasi gereken seyin ne
oldugunun tartisilabilmesi icin ‘yapma’ veya ‘etme’ yontemlerinden daha faz-
lasi gerekiyordu. Kosuth'un kuramsal temeli, Ad Reinhardt’'in “Sanat, sanat-o-
larak-sanattir” seklinde 6zetlenen minimalizmine ve Duchamp’in hazir nesne
felsefesine dayaniyordu. 1969'da Studio International’da yayimladigi “Felsefe-
den Sonra Sanat” metninde ise carpici bir tez ortaya atti: “Sanat, fiziksel bir
nesne degil, totolojik bir nermedir” (6rnegdin “bu bir sanat yapitidir” ifadesi,
“licgenin (¢ kenari vardir” gibi analitik bir dogruyu temsil eder). Ancak bu tez,

Peter Osborne gibi elestirmenlerce “baglama bagimlilik” celiskisiyle elestirildi:
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Kosuth'un “evrensel 6nerme” iddiasi, ancak bir sanat baglaminda anlam kaza-
nabiliyordu.

Kosuth'un actigi yolda, Sanat ve Dil (Art & Language) grubu (Atkinson, Bal-
dwin, Bainbridge, Hurrell) sanatin varlik kosullarini sistematik bir analize tabi
tuttu. 1968'de kurduklari Art-Language dergisi araciligiyla, “sanat nesnesi”
kavramini absirt 6rneklerle parcaladilar. Geleneksel Duchampgi “aday goster-
me"yi asmak icin, karmasikligi giderek artan varliklari sanat eseri ilan ettiler.

Foto-Metin alt basliginda fotografin kavramsal sanatcilar icin eylem ve per-
formanslari belgelemek icin kullandiklari bir ara¢ olmanin yani sira, temsil ile
ilgili bir mesele olarak kullanilmis oldugunun alti cizilir. Jeff Wall gibi sanatgi-
lar icin fotografin bir arac olarak temsil ettigi seylerden biri, zanaata dayanan
beceri ve duyarliklarla sanatcinin halktan ayrilmasi fikrinin tam karsisinda du-
ran bir ifade bicimi olmasiydi. Tam da bu nedenle sanat fotografi yapmayip,
amator fotografi kullandilar. Bu gorisiin ilk temsilcilerinden biri Ed Ruscha'ydi
(Yirmi Altr Benzin Istasyonu Fotograf kitabi serisi, 1963). Richard Long (Yiriiye-
rek Yapilan Bir Cizgi, performans fotografi, 1967), Bruce Nauman (Cok Soguk
Oldugu icin Firlatilan Kahve, 1967), Dan Graham (Amerika icin Evler, 1966-67)
gibi sanatcilar fotograf kullanarak kavramsal isler Gireten sanatgilara verilen
orneklerdendir.

Bu bélimidn son alt basligi Dizin, kolektif olarak iretilen nesnelerden ve
metinlerden olusan, izleyicisinin de yapiti okumasini gerektiren bir enstalas-
yon olan 1972 tarihli ayni isimli yapita ayrilmistir. Kavramsal sanatin en ikonik
yapitlarindan biri olan Dizin'i bu kadar 6nemli yapan sey, onun sanatin ne ol-
duguna, nasil Uretildigine ve nasil deneyimlendigine dair tiim gelenekleri ayni
anda yikmaya girismis olmasidir. Sanati bir nesne olmaktan ¢ikarip bir siireg ve
elestirel diistinme pratigi haline getirir. Ozellikle déniisiim kavramiyla, katego-
rileri, disiplinleri ve karsilastirma temellerini sorgulayarak, anlamin ve bilginin
nasil insa edildigine dair derin bir felsefi ve gostergebilimsel arastirma sunar.
Bu radikal yaklasimi ve donemin dnemli entelektiel tartismalarini somut bir
enstalasyona donistiirmesi, onu kavramsal sanatin ve yirminci yizyil sanat ta-
rihinin en 6nemli ve etkili yapitlarindan biri yapar.

Avrupa (Janis Kounnelis, Mario Metz), Amerika (Mary Kelly, Martha Rosler),
Latin Amerika (Cildo Meireles), Sovyetler Birligi (ilya Kabakov), Birlesik Kral-
lik (Adrian Piper, Victor Burgin, Margaret Harrison) gibi dinyanin farkli bol-
gelerinden sanatcilarin yapitlarinin 6rneklendigi Politika ve Temsil (ss. 60-84)
adli boldm, kavramsal sanatin 1960’larin sonu ile 1970'li yillardaki toplumsal
ve politik dénisimlerinin bir parcasi olarak nasil giderek daha politiklestigini
gosterir. Kavramsal sanat, sanatin temsil islevi, sdylemsel giicii ve politik etkin-
ligi Gzerine sordugu sorularla temsili dinyayi yansitma bicimi olmaktan ziyade
diinya kurma ve déniistiirme kapasitesi olarak tanimlar. ideolojik kodlarla 6riil-
mis bir insa olarak gorsellik, Roland Barthes ve Michel Foucault'nun séylem
teorisi kavramsal sanatin temsil anlayisini anlamak acisindan 6nemlidir. 1980’li
yillarla birlikte temsil sorunu cinsiyet, sinif, irk, vb. gibi farkli eksenlerde kimlik
politikalari baglaminda da disiiniilmeye baslanmis, bir karsi-hafiza, ve neyin,
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kimin, nasil temsil edildigi odagiyla bir gorinirliik miicadelesi haline gelmistir.

Son boélim olan Kavramsal Sanatin Mirasi (ss. 85-87) kavramsal sanatin
kullandigi teknik, uygulama ve stratejilerin yakin sanat tarihi icinde nasil do-
nistigldnd, genisledigini ve ¢agdas sanatta nasil yayginlastigini anlatir. Kav-
ramsal sanat ortaya ciktidi yillarda sanatcilar, sanat elestirmenleri ve sanatin
kurumsal yapilariyla sanat dinyasi da elestirilmekteydi. Ancak zaman icinde
kavramsal sanat kurumsal sistemler icinde kabul gordiikce radikalligi zayifla-
di ve piyasa ile kurumsal yapilarla entegrasyonunun 6nd agilmis oldu. Cagdas
sanat kavramsal sanati ayni bicimde devam ettirmemekle birlikte kavramsal
sanatin metin kullanimindan arsivsel arastirmaya, mekansal yerlestirmeden
politik belgelemeye kadar uzanan genis bir yelpazede yontem ve uygulamala-
rindan yararlanir. Ozellikle de cagdas sanatin arastirmaya dayali hale gelmesi
veya arastirmadan yararlanmasi kavramsal sanatin en énemli miraslarindan
biridir. Kavramsal sanat, sanat tarihindeki pek cok akim ve hareket gibi donem-
sel olmamistir ve halen giincel sanat pratiklerine yon vermeye devam eden bir
paradigma olmaya devam etmektedir.

Bu kitap, bir akimin tarihini degdil, modernizmin kriziyle dogan radikal bir
sanatsal devrimin anatomisini sunar. Wood, kavramsal sanati, Greenberggci
modernizmin bicimci kabullerine karsi bir “tarihsel avangard” direnisi olarak
konumlandirir; Duchamp’tan Fluxus'a, Kosuth’tan Sanat ve Dil’e uzanan kokle-
rini, felsefi temellerini ve politik donisimlerini titizlikle ortaya koyar. Wood,
kavramsal sanatin mirasina — kurumsallasma tehlikesine ragmen - hala yasa-
yan, sanatin sinirlarini ve islevini yeniden tanimlamaya devam eden kalici bir
paradigma olarak isaret ederek, bu donistirici on yilin 6nemini tescil eder.
Bu kitap, sanatin maddeden fikre, bireyden kolektife, estetikten elestiriye ev-
riminin detayli bir haritasini ortaya koyar.
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