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Oz

Sinema, son bir asir boyunca yalnizca izleyicileri eglendirmekle kalmayip, ayni zamanda
Uretildigi cografyanin toplumunu, tarihini ve kiltirel dinamiklerini anlamamiza olanak
taniyan, giinimiize kadar gelebilmeyi basarabilmis dnemli bir sanat dalidir. Oyle ki 20.
yizyilda sinema Amerika Birlesik Devletleri'nde en popiiler ve etkili kiltir araci olarak
kabul edilirken, tir sinemasinin da biyiik 6l¢iide Hollywood merkezli olarak ortaya cik-
tigr gordlmustir. Bu tirlerden biri olan film noir'in alt tird olarak 2013 yilinda ortaya
cikan domestic noir, odagina kadin deneyimlerini alarak feminist bir bakis sunar. Bu
dogrultuda calismada, Amerikan sinemasinda domestic noir alt tiriniin baslangici ola-
rak kabul edilen Gone Girl ve yine bu tire ait kabul gérmis sinema uyarlamalarindan
olan The Girl on the Train ile The Woman in the Window Ffilmleri, Tzvetan Todorov'un
bes asamali akis modeli ile analiz edilmistir. Arastirmanin temel amaci, domestic noir
alt tirdndn film noir'dan farklilasan anlati yapisi ve karakter tipolojisini ortaya koymak,
ozellikle feminist bir perspektifle kadin karakterlerin etkinlesmesini ve erkek egemen
noir anlatisinin yapibozumunu anlamaya katki saglamaktir. Bulgular, domestic noir’in
klasik film noir'a dair karanlik atmosferini ve anlati unsurlarini kismen tasimakla birlik-
te, anlatinin merkezine kadin deneyimlerini, ev ici dinamikleri ve psikolojik travmalari
koyarak 6zgin bir anlati ve karakter tipolojisi gelistirdigini géstermektedir.
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noir.
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Abstract

Cinema has, for more than a century, been animportant art form that not only entertains
audiences but also provides insight into the society, history, and cultural dynamics of the
contexts in which it is produced. Indeed, in the twentieth century, cinema was widely
regarded as the most popular and influential cultural medium in the United States, while
genre cinema largely emerged as a Hollywood-centered phenomenon. Domestic noir,
which emerged in 2013 as a subgenre of film noir, offers a feminist perspective by focus-
ing on women's experiences. Accordingly, this study analyzes Gone Girl, considered the
starting point of the domestic noir subgenre in American cinema, as well as The Girl on
the Train and The Woman in the Window, widely recognized film adaptations associated
with this subgenre, using Tzvetan Todorov's five-stage narrative model. The main objec-
tive of the research is to reveal the narrative structure and character typology through
which the domestic noir subgenre diverges from film noir and, in particular, to contribute
to understanding the empowerment of female characters and the deconstruction of the
male-dominated noir narrative from a feminist perspective. The findings indicate that
although domestic noir partially retains the dark atmosphere and narrative elements
of classical film noir, it develops a distinctive narrative structure and character typology
by placing women's experiences, domestic dynamics, and psychological trauma at the
center of the story.
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Giris

Sinema sanati, fotografin blydleyici dinyasindan ilham alarak ve oradan fi-
lizlenerek kendi evrenini insa etme asamasinda, icinde bulundugu toplumun
kiltirel, ekonomik ve toplumsal yapisi cercevesinde kendini bicimlendirmis-
tir. Boylece her toplumda farkli gelisim asamalarina tabi olsa dahi kendine has
olusturdugu dil ile salt bir sanat dali degil, ayni zamanda bir toplumun belle-
di, 6z ve yansimasi olarak kabul edilebilir. Sinemada tiir olgusu, baslangicta
film endUstrisinin Gretim ve pazarlama pratikleri icinde sekillenmis; zamanla
elestirmenlerin degerlendirmeleri, izleyici beklentileri ve sinema yazarlarinin
katkisiyla yerlesik bir kavram haline gelmistir. Sinemada tir kavrami, icerik
bakimindan benzer temalar etrafinda sekillenen, anlatim bicimleri acisindan
ortak kaliplar kullanan ve denenmis olmasi misebbibi ile zarar riski en disiik
filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya cikmistir (Abisel, 1995, s. 22). Bu-
nunla birlikte sinema arastirmacilari ve yazarlari farkli amaclar cercevesinde
kendi olciltlerine gore filmleri kategorize edebilmektedirler (Abisel, 1995, s.
56). Elestirmenler tarafindan genis kabul goren tek film tird ise ‘film noir'dir
(kara film) (Abisel, 1995, s. 56). Film noir, kendine 6zgi temalariyla 6ne ¢cikmis
ve 1941'den 1958’e kadar sirmustdr. Tar, II. Dinya Savasl sirasi ve sonrasinda
Amerika Birlesik Devletleri'nde hakim olan ruh haliyle yakindan iliskilidir. Al-
man Disavurumcu sinemasil, psikanaliz, varolusculuk ve hard-boiled romanlar,
film noir'in ilham kaynaklari olarak kabul edilir. Bilhassa sucun yayginlasmasi-
nin yol actigr korkular olmak Gizere cesitli korkulari biinyesinde barindirir.

Kara film, ‘hard boiled’ olarak adlandirilan ingiliz ve Amerikan kdkenli de-
dektif romanlarina dayanmaktadir (Beck, 2020, s. 12). Film noir'da ele alinan
konular, ikinci Diinya Savasi sirasinda ve sonrasinda Amerika Birlesik Devletle-
ri'nde hakim olan ruh hali ile yakindan iliskilidir. Noir'in kendine has anti-kahra-
maninin ¢cogunlukla basi kanunla derde girer ve ona giizel ve tehlikeli bir ‘fem-
me fatale’ (6ldiren cazibe) eslik eder. Kara film tirindeki femme fatale figlri
icin cinsellik ekonomik bir amaca hizmet etmektedir. Oyle ki femme Fatale’in
cinselligi cekiciligi ile sinirlidir ve pasif bir niteliktedir. Hikdyede kadin kahra-
man cinselligi ile erkek kahramani manipile etse de bununla tatmin edilen cin-
sel arzu ve zevk erkeklere aittir (Maury & Roche, 2020). Film noir bilhassa su-
cun yayginlasmasinin yol actigi cesitli korkulari da somutlastirir. Bu tirde 6ne
cikan en 6nemli unsurlar kotiligin zaferi ve yozlasma atmosferidir. Dahasi
sug, artik sadece su¢ diinyasinin temsilcilerine 6zgi degildir; gorindste yasala-
ra uyan herhangi bir vatandas tarafindan da islenebilir (Antoniak, 2020, s. 267).

Suc¢ edebiyatinin altin ¢adi olarak kabul edilen 1940’larda aile ici gerilim
romanlari, disil séylemi merkezine almis ve evlilik kurumunu hem erkekler hem
de kadinlar icin bir tuzak alani olarak konumlandirmistir (Peters, 2018, s. 11).
1970'lere gelindiginde ise is hayatina atilan kadinlarin ayni zamanda egitim
diizeyini de artirmasi ile nifus planlamasinin sikilastirilmasi, kadinlarin is glci-
ne katiimini %74’lerin {izerine cikarmistir (Yellen, 2021). ikinci altin cag olarak
kabul edilen 1980’lerde ise bu istikrarli artis sirmis ve medyada temsil edilen
kadin tasvirleri genis bir yer kaplamaya baslamistir. Bu temsillerin yer aldigi
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caddas suc kurgusu, feminist bir bakis acisiyla toplumsal cinsiyet, sinif gibi
konulari ele almaya baslamis ve domestic noir'in da tohumlarini atmistir. Sug
kurgusu, cinsiyet rollerini ve onlarin temsil ettigi giic iliskilerini yeniden Uretir.
Paradoksal olarak kadinlar icin glivenli olarak insa edilen alanlar, bilhassa evler
icerisinde pek cok cinsiyete dayali magdurun olmasina ragmen bu sekilde tas-
vir edilmezler. Ancak domestic noir bu tutumu tersine cevirir.

Domestic noir, ‘hard-boiled’ adi verilen dedektiflik romanlari ile ‘clue-puzz-
le world’l (ipucu-bulmaca diinyasi) bir araya getiren melez bir alt tir olarak
kabul edilmektedir. Terim, ilk kez 2013 yilinda Julia Crouch tarafindan Genre
Bender isimli blog yazisinda kullanilmistir. Bu melez tiir esas olarak evlerde ve
is yerlerinde gecer ve cogunlukla merkezine kadin deneyimini alir. Temel ola-
rak ev ici alanin sakinleri icin bu alanin, iliskiler baglaminda zorlu ve bazen de
tehlikeli bir hal alabilecegini savunan domestic noir, film noir'in erkek egemen
hegemonyasini bu sekilde yapibozuma ugratir (Philips, 2021, s. 142). Domes-
tic noir, film noir'dan su¢ kurgusu bakimindan ayrilir. Oyle ki genellikle erkek
karakterlerin basrolde oldugu geleneksel noir'da kadinlar esas olarak ya kur-
ban ya da kot muamele goren prototipler olarak karsimiza cikar. Ancak bu tiir
odagdina kadinlari alir ve kadinin ruhen kirilgan, ancak ayni zamanda bu durum-
dan kendini kurtarabilecek giice sahip kivrak zekasina vurgu yapar (Kennedy,
2017, s. 20).

Domestic noir'in bas kahramani olan kadinlar her ne kadar iyi bir egitim ve
kariyere sahip olsalar dahi onlari geride tutan sosyal, ailevi ve kisisel kaygilar
nedeniyle bunun karsiligini tam anlamiyla alamazlar.

Bu dogrultuda arastirmada Gone Girl (Kayip Kiz, David Fincher, 2014), The
Girl on the Train (Trendeki Kiz, Tate Taylor, 2016) ve The Woman in the Window
(Penceredeki Kadin, Joe Wright, 2021) filmleri (zerinden asagidaki sorulara ya-
nit aranmistir:

»  Domestic noir ile klasik film noir arasinda nasil bir estetik, tematik ve
yapisal sireklilik ya da kopus séz konusudur? Bu iki anlati formunun
ortiisen ya da ayrisan yonleri nelerdir?

« Domestic noir'in anlati yapisi, karakter insasi ve olay 6rgis, klasik noir
geleneklerinden hangi acilardan sapma gosterir?

e Bu alt tirin tekrar eden motifleri, sinematografik tercihleri ve karak-
ter tipolojileri izerinden nasil bir anlati evreni kurdugu soylenebilir?

Domestic Noir

Domestic noir'in kdkleri, ikinci Diinya Savasi'ndan sonra PTSD’ye (post trav-
matik stres bozuklugu) sahip erkeklerin evliliklerindeki ruhsal dénisimiin
konu edildigi ‘marrige thriller'a kadar dayanmaktadir. Bu evlilik gerilim film-
leri, iliskilerin yabancilasmasina ve kadinlarin artik eslerine bas kaldirmalarina
odaklanmaktadir. Sonrasinda bu tema domestic noir'in ayrilmaz bir parcasi ha-
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line gelmistir (Joyce, 2018, s. 2). Domestic noir'a cikis yolu saglayan en mihim
ndansin temelinde, siradan esler ve ev hanimlarinin ge¢cmise nazaran her an
tetikte olan, acikgoz ve farkindaliklarinin gozle goériliir bicimde artmis olmasi
yatmaktadir. Domestic noir, heteroseksiel iliskinin merkeziligini sorgular; onu
yerlesik ve dogal olmaktan ziyade yabanci ve tuhaf bulur. Esler, birbirlerine
karsi kestirilemez bir haletiruhiyeye blrindr ve onarilamayacak sekilde degi-
sir. Su¢ romani yazari Julia Crouch, film noir'daki femme fatale’in evrimlestigi-
ni ve bunu yaparken manipilatif zekasindan 6diin vermeden, yalnizca mekan-
sal olarak kendi hanesini bir miinazaa alani olarak tercih ettigini iddia eder.
Roberta Garrett'e gore (2021, s. 47) domestic noir, kadin yazarlardan ziyade
erkek yazarlarin cinsiyetlerini bas harflerden olusan isimlerin arkasina saklama
egdiliminde oldugu nadir bir edebi form 6rnegdi sunmaktadir. Yine Garrett, bu
tiriin basarisini kadin yazarlar, kadin kahramanlar ve kadin okuyucular arasin-
da 6zel bir iliski agi yaratmasina baglamaktadir.

Domestic noir teriminin sahibi Julia Crouch’a gére bu tirin ortaya cikisi,
5 Haziran 2012 tarihinde Amerikali yazar Gillian Flynn'in Crown Yayinevi tara-
findan yayimlanan Kayip Kiz (Gone Girl) isimli eseriyle baslamistir. Eser, yayim-
landigi yil yaklasik iki milyon adet satmis ve 2013 yilinin sonuna gelindiginde
satislari 6 milyona ulasmistir. Bu rakamlar kiresel capta kayda deder bir do6-
nisime isaret etmekle birlikte, es zamanli olarak Atlantik’'in her iki yakasinda
da 6nemli bir kilturel tartismanin fitilini ateslemistir. Kitap, yizeysel olarak
pastoral bir aile ici sorunu ele alsa da iki insanin birbirine karsi giderek biyi-
yen kinini mistehzi bir bicimde tasvir etmesiyle toplumsal olarak biyik bir
yanki uyandirmistir (Maslin, 2012). Crouch’a goére Gone Girl hem femme fatale
figlirinin hem de ergenlik ile yetiskin kadinlik arasindaki siirincemeli gecisin
bir okumasidir. Domestic noir, bu anlamda suc¢ kurgusu potasinda psikolojik
gerilim ve feminist romanin karmasik bir birlesimidir (Beyer, 2021, s. 9).

Oyle ki Anna Snoekstra’'ya gore (2018) Gone Girl, halk masallarindan
modern kurguya uzanan bir cizgide, eslerin ve ev hanimlarinin kendi magduri-
yetleriyle basa cikabilen dedektifler haline gelmelerinin basarili bir kanitidir:

Alfred Hitchcock'un Suspicion (Stiphe) filminde esinin kendisini zehirlediginden
endiselenen Lina'dan ¢ok 6nce -Daphne Du Maurier’'in Rebecca’sinin cesedi kiylya
vurmadan ¢ok 6nce- kurgusal bir Fransiz asilzadesinin isimsiz genc esi vardi. Charles
Perrault’'un 1967 yapimi halk masali Bluebeard'daki (Mavi Sakal) kanli odanin kapi-
sini actiginda, yeni bir tiirin de kilidini acmis oldu: Domestic noir.

Gone Girl'Un ticari basarisinin ve elestirel 6neminin codu, Flynn'in 21. yizyil
popliler kurgusundaki en tartismali kadin karakteri yaratmasiyla ilgilidir. Bir
anlamda Gone Girl, Flynn'in tabiri ile “kabina sikistirilmis patlamaya hazir bir
yildirim” idi. (Murphy & Matterson, 2018, s. 159).

Gone Girl bu minvalde yeni bir alt tirin de ortaya cikisina yol agmistir. Po-
lisiye noir'in bir alt tiirii olarak domestic noir, suc¢ kurgusu icerisinde nadiren
rastlanan 6zelliklere sahiptir. Oyle ki bilhassa kadinlarin evdeki ve is yerlerin-
deki konumlari, cinsiyet ve faillik, aile ici siddet ve istismar (hem fiziksel hem
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de psikolojik) gibi feminist temalara 1sik tutmakta; cinsiyet baskisini ve cinsel
politikalari glicli bir bicimde elestirmektedir. Tir, kadinin konumunu edilgen
bir diizeyden etken bir diizeye tasir ve merkezine kadinlarin ve genc kizlarin
aile hayatlarini, karsi cinsle iliskilerini, heteroseksiiel iliskilerini ve evliligin po-
litikalarini; bunun yani sira annelik, cocukluk, ergenlik, menopoz ve yaslilik de-
neyimlerinin siklikla g6z ardi edilen cinsiyet-politik boyutlarini alir.

Kimi zaman Grip Lit" olarak da adlandirilan domestic noir, cogunlukla banli-
yoblerde, izole kirsal ¢iftlik evlerinde ve karavan kamplari gibi 6zellikle Amerikan
cagnisimli kiiltGrel manzaralari mekan olarak tercih etmektedir (Beyer, 2022,
s. 91). Bunun en biyiik sebebi domestic noir'in ilk basta giivenli bir alanda,
diger bir deyisle korunakli bir siginakta temellendirilmesidir. Olay 6rgiisiiniin
ilerleyen safhalarinda bu giivenli alandaki karsilikli giiven, yakin iliski kurulan
kisiler tarafindan bélgesel olarak tehdit edilir. Bu baglamda denilebilir ki tiir,
her ne kadar ‘intimate partner violence’a (yakin partner siddeti) odaklanma-
sa dahi, iliskiler icerisinde bu siddeti kurgusallastirmakla iliskilendirilebilecek
tehdit edici bir siddeti de icerisinde barindirir (Rossignol & Harris, 2022, s. 5).
Domestic noir'in ortaya cikisi ve yiikselisi ile noir estetigi icerisindeki cinsiyet
glicii alaninda gozle gériiliir bir degisim yasanmistir. Oyle ki bu alt tiirdeki ka-
dinlarin tasviri, tirin tarihindeki pek cok popiler suc anlatisinda kadin failligi
ve kurbanliginin paradigmatik insasinin acikca reddedildiginin de bir kaniti ola-
rak kabul edilmistir.

Tir, yalnizca ajanlik yapan kadin karakterlere yer vermekle kalmaz, ayni
zamanda anlatilarin merkezine de kadinlari yerlestirir. Yine bu zeminde hem
kadin hem de erkek karakterler icin bir taraftan kurbanlik diger taraftansa
kotilik yapma konusundan farkli alternatifler de sunar. Ancak asil ilgilendi-
di ve odaklandigi konu kadin sorunlari ve kadinlarin bu ¢ercevede yasadiklari
deneyimlerdir. Alt tiir olarak domestic noir’i cazip kilan bu unsular genellikle
dramatik bir bicimde okuyucuya yansitilir ve kadinin evde de tehlikede olabi-
lecegi ve evin genellikle inanildigi kadar giivenli olmadigidir. Domestic noir'da
kadina dair cinsiyet normlari ve kliseleri altiist edilmistir. Femme fatale’dan
farkli olarak, siddet goren, ayni zamanda maddur olan; ancak giiniin sonunda
gliciinl, kendi sahasini dahi terk etmek pahasina kullanmaktan ¢ekinmeyen,
tabir-i caizse ‘cevval’ kadin kahramanlarin toplandidi bir alan olarak goriilebilir.
Domestic noir, yeterince kendine temsil imkani bulamamis kadin sorunlarinin
elestirel bicimde ele alindigi bir mecra olarak da kabul edilebilir.

Domestic noir tiirine 6rnek olarak gosterilebilecek bir diger eser, Paula
Hawkins'in 2015 yilinda kaleme aldigi The Girl on the Train (Trendeki Kiz) adli
romandir. Bu eseri takiben, Sarah Vaughan'in 2018 yilinda yayimlanan Ana-
tomy of a Scandal adli romani da tiriin 6nemli 6rneklerinden biri olarak 6ne
cikmis, Gone Girlve The Girl on the Train gibi cok satan domestic noir gerilimle-
rinin ardindan bu anlati gelenegdine katki sunmustur. Eserin ana karakteri Kate

T Sirukleyici gerilim unsurlarini eviciya da ev disi unsurlarla birlestiren psikolojik gerilim
romanlarinin bir alt tird (bkz: Grip Lit, 2025).
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Woodcroft duygusal yaralar ve travmatik gecmisi ile kusurludur. Liz Evans The
Girl Who Got Mad: Challenging Psychopathology in Domestic Noir’s Antiheroines
with Sarah Vaughan’s Anatomy of a Scandal (2018) adli makalesinde edebiyat-
ta siklikla patolojik olarak nitelendirilen kadin 6fkesini ve uygunsuz davranis-
larini incelerken esere dair toplumsal olarak kadinlarin sevimli olma kuralini
reddettigini ve ofkeli kadinin ortaya ¢ikmasina izin veren bir hikdyenin ondni
actiginin altini gizer. Yine eser (izerinden yola ¢ikan Evans, domestic noir kadin
kahramanlarinin genellikle tecaviiz ya da taciz magduru olarak tasvir edildi-
gini ve bu kadinlarin 6fke ve kotiligi patolojiklestirme yoniindeki tartismali
egilimine meydan okudugunu ve olumsuz duygularin psikolojik istikrarsizlikla
sirekli olarak ayni hizaya getirilmesinin, bu ana karakterlerin 6zerkliklerini en-
gelleyerek onlari nasil zayiflattigini gésterdidini savunur (Evans, 2021, s. 36).

Edebiyatta domestic noir

Aile dinamiklerine yogun bir sekilde odaklanan domestic noir romanlari,
‘siginak olarak ev’ kavraminin hem kesfi hem de elestirisidir. Ev genellikle gi-
venli bir alan olarak kabul edilirken, domestic noir romanlari yikici hikayeler
sunarak bu varsayima meydan okur. istismarci evlilikleri ve ebeveyn-cocuk ilis-
kilerine odaklanan domestic noir romanlari, evin algilanan giivenliginin ayni
zamanda sakinleri icin nasil tehlikeli olabilecegini de vurgulama girisiminin bir
Grind olarak karsimiza cikmaktadir (Crouch, 2013).

Domestic noir sayilan eserlerin yani sira Louise Doughty, Shari Lapena, Li-
ane Moriarty ve B. A. Paris gibi kadin yazarlarin egemen oldugu bir alandir.
Ancak salt kadin yazarlardan ziyade tiire katkida bulunan erkek yazarlar da (S.
J. Watson (Before | Go to Sleep, 2011), J. P. Delaney (The Girl Before, 2017), A. J.
Finn (The Woman in the Window)) vb. mevcuttur (Garrett, 2021, s. 48).

Domestic noir olarak kabul edilen bir diger eser olan A. Susan Harrison'in
2013 yilinda yazdigi The Silent Wife'in yani sira Natalie Young'in Season to Taste
(2014), Lucie Whitehouse'un Before We Met (2014) ve Jean Hanff Korelitz'in
You Should Have Known (2014) sayilabilir. Tiriin gitgide dikkat cekmesinin bir
sonucu olarak London Evening Standard'taki “Gri'nin Elli Tonu'nu geride bira-
kin, yayin diinyasini bir cinayet cilginligina siiriikleyen yepyeni bir tiir var” bas-
ikl makale ile tiir popiiler hale gelir. Oyle ki bu makaleden iki hafta sonra Jon
Stock, The Guardian gazetesinde Our Growing Appetite for ‘Chick Noir'i kaleme
almistir. Chick noir? terimi, her ne kadar baslangicta domestic noir kadar pop(-
ler olmasa da 2016 yilina gelindiginde biyik 6l¢iide romanci Julia Crouch’un
halkla iliskiler sorumlusuyla is birligi yaparak ortaya attigi domestic noir ile bi-
yik 6l¢lde yer degistirmistir (Kennedy, 2021, ss. 80-81).

G. H. I. Enakshi Samarawickrama'ya gore (2022, s. 5) domestic noir eserle-
rinde kadin kahramanlar madduriyetlerinden kacmak ve pasif konumdan ak-

2 Kadinlar icin yazilmis, suc veya diger ciddi zorlayici temalara sahip bir edebiyat tarzi
(bkz.: Chick Noir, 2025).
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tif bir konuma erisebilmek icin bes ana strateji kullanmaktadirlar: Toplumsal
cinsiyet performansi, gercegi saklamak, normatif kadinsi ve erkeksi davranis-
larin tersine cevrilmesi ve magduriyetlerinin taninmasi ve siddet. Ancak bura-
da belirtilmelidir ki kadin kahramanlar magdur olmalarina ragmen genellikle
ayni zamanda siddetin failleridir. Bununla birlikte, kadin kahramanlar domestic
noir'da bu bes stratejiyi dogrusal bir sekilde kullanmasalar da madduriyetle-
rinden basarili bir sekilde kurtulmak ve eylemliliklerini yeniden kazanmak icin
bunu yapmak zorundadirlar. Bu nedenle bu siirecteki en 6nemli adimlari mag-
duriyetlerinin farkina varmakeir.

Euripides’in Medea’'sindan, Thomas Hardy'nin Tess of the D'Urbervilles'inden, Hen-
rik Ibsen’in A Doll's House'undan, Charlotte Perkins Gilman'in The Yellow Wall-Pa-
per ve Daphne du Maurier'in Rebecca’sina kadar ezilen veya koti muamele géren
kadinlarin ve onlarin kacis miicadelelerinin hikayeleri daha 6nce yazilmistir. Bu du-
rum, bu hikayelerin polisiye kurgu icinde neden bir alt tir olusturdugu ve neden bu
kadar popiiler hale geldigi sorusunu akla getiriyor (Dugdall, 2015).

Domestic noir romanlarinda ortak olan, temsil ettikleri tanidik ve tanidik
olmayan alan arasinda kurulan iliskidir. Tlr bir noktada, Freud'un ‘heimlich’ (ta-
nidik, gizli, sakli) ve ‘unheimlich’ (tanidik olmayan ve garip) kavramlariyla ilgili
yonleri kesfederek bu ikilikleri ele alir. Bu minvalde, tanidik olan yani heimlich
ev, tanidik olmayan bir seye, yeni gizli sirlarin en korkun¢ sonuclarla yiizeye
ciktigi bir alana dénisir. Cinka bu alt tir ile ev aile ici siddetin, ensest, sug ve
hatta paranormal hayaletlerin var oldugu bir yerdir (Lima, 2021, s. 163).

Hollywood’'da domestic noir

2014 yilinda Hollywood, Gone Girl isimli eserin yarattigi etkiyi goz ardi et-
memis ve David Fincher yonetmenliginde kitabi ayni isimle filme uyarlamistir.
Basrollerini Ben Affleck (Nick Dunne) ve Rosamund Pike'in (Amy Dunne) paylas-
tigi film, ¢6zllmesi gereken bulmacalar ve zihni bu bulmacayi ¢6zmeye iten bir
gerilim vaat ederek baslamaktadir. Domestic noir tiriiniin ortaya ¢ikmasindan
itibaren uyarlanan ilk domestic noir olarak kabul edilen filmde, dedektiflik kur-
gusunun kaliplarina ve anlati unsurlarina sik sik rastlanir. Burada film noir’dan
farkli olarak cagdas noir'da, kadinlar evlilik, aile ve ev hayatinda gozle goérilir
bicimde baskindir.

Gone Girl’Gn anlatisi, kadin kahramanlar iceren ve kadin izleyici kitlesini hedefle-
yen, cok sayida fFeminize edilmis popdler kiltir metinleini mesgul eden heteropat-
riyarkal evlilik kucaklamasina karsi titizlikle calisir... Ayni zamanda film, Gremeye
iliskin bir kaygiyi da merkezilestirir. Bunu da heteroseksiiel ciftlesme icinde kati bir
sekilde cinsiyetlendirilms bir sorun ve hemen hemen herkes tarafindan tstesinden
gelinmesi gereken bir zorluk olarak konumlandirir. Kisacasi, evlilikteki post-endiist-
riyel degisimler ve dogum oranindaki diistsler -ireme, ¢cekirdek ailenin bozulmasi-
toplumsal disisiin daha genis baglamiicin mihenk tasi islevi gorir ve kaybin kesin-
likle noir etkilerinin dramatize edilmesi icin sahneyi hazirlar (Thoma, 2020).

Gone Girl’in 369 milyon ABD dolari hasilatinin ardindan, bu yeni alt tire
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dikkat ceken domestic noir temali televizyon dizileri* ana akimda daha fazla
kabul gérmeye baslamistir (Joyce, 2018, s. 3).

Domestic noir tirid Hollywood'u hizla etkisi altina alirken, 2013 yilinda
Susan Harrison tarafindan kaleme alinan The Silent Wife adli eser, Nicole Kid-
man’'in yapimciligini ve basroliinG istlenecedi bir projeye donistiirilmesine
ragmen film cekimi gerceklesmemistir (bkz.: Jagernauth, 2013). Buna ragmen
bu alt tir, 2014 yilinda yonetmen Rowan Joffe'nin S. J. Watson'in Before | Go
to Sleep (2011) adliromanini uyarlamasi ve Nicole Kidman'in basroli Gstlenme-
siyle Hollywood'da varligini siirdiirmeyi basarmistir. Ayni adli romandan uyar-
lanan film, domestic noir'in elestirel sdylemlerini iliskiler, aile hayati ve annelik
gibi disil kaygilar Gizerinden ele almaktadir (Phillips, 2019, s. 24). Christine Lucas
(Nicole Kidman), siddetli retrograd psikojenik amneziden muzdarip bir karak-
terdir (Short, 2019, s. 131). Aslen film, neo noir 6rneklerinden biri olan Memen-
to'ya (Christopher Nolan, 2000) kahramanin amnezik yankilarini tasiyarak bir
atifta bulunmaktadir. Bununla birlikte Londra banliyolerindeki sikici siradanlik
ve yagmurdan islanmis gri ve soluk mavi sokaklar, noir'in motiflerini de alarak
kadin bas kahramana bir 6zgirlik alani tanir. Hafiza ve kimligin insasi Gizerine
egilen film, hafizanin adeta bos bir tuvalden ibaret oldugu, savunmasiz ve sas-
kin bir kadin karakteri merkezine alir. Christine'in paranoyasi ilerleyen sirecte
somut bir tehdide doniismeye baslayinca film, domestic noir tiriinin sinirlari-
na girer (Irish Examiner, 2014).

2015 yilinda domestic noir'a dair Gillian Flynn'in Dark Places ile Gilles Paqu-
et-Brenner ve Belinda Alexandra’'nin The Invitation (Karyn Kusama) eserleri
sinemaya uyarlanmistir. Ardindan gelen The Girl on the Train'in (Tate Taylor,
2016) beyaz perdeye uyarlanmasi ise domestic noir'in yerini git gide yalniz-
ca edebiyatta degil sinemada da saglamlastirmaya baslamasinin kaniti olarak
gosterilebilir. Basrollerinde Emily Blunt (Rachel), Haley Bennett (Megan) ve
Rebecca Ferguson'in (Anna) paylastidi uyarlama, Gone Girl’den farkli bir port-
re cizer. Gone Girl bir evliligin dagilmasi ile ilgilenirken, The Girl on the Train'de
bu durum coktan asilmis bir kadin profili cizilir. Rachel, evliligini bitirmis evi
ve isini kaybetmistir. Daha da 6nemlisi kontrollini kaybetmis bir kadin olarak
karsimiza cikar. Blunt filmde, gézlemledigi mutlu evliliklere takintili alkolik bir
karakteri canlandirmaktadir. Sonrasinda sirasiyla A Simple Favor® (Paul Feig,
2018) ve Secret Obssession (Peter Sullivan, 2019) eserleri sinemaya uyarlana-
rak domestic noir'in bir alt tir olarak konumunu saglamlastirmasina yol agmis-
tir. Domestic noir'a ilham veren ve onun temelinde yer alan nosyon, kadinlarin

> Doctor Foster (2015-2017), The Replacement (2017), Apple Tree Yard (2017) BBCde
prime time araliginda verilmistir. Bunlara ek olarak Big Little Lies'\n HBO televizyon
dizisi olarak yayinlanmasi (2017-2019), yine Gillian Flynn'in Sharp Object isimli eserinin
de mini dizi olarak uyarlanmasi (2018), Kathleen Barber'in Are You Sleeping eserinden
Apple TV+ icin uyarlanan Truth Be Told (2019), Celeste Ng'nin Little Fires Everywhere
(2020) isimli yapiminin Hulu araciligi ile uyarlanmasi bunlara ek olarak gosterilebilir.

4 Film, domestic noirin yani sira post-modern banliyo noiri olarak da kabul edilmektedir
(bkz.: Dercksen, 2018).
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hayatta oynamak icin bir rol secmeleri gerektigi ve ayni zamanda bu rollerinde
disina ¢iktiklari icin cezalandinildiklandir.

2020 yilinda H. G. Wells'in The Invisible Man isimli eseri auteur yénetmen
Leigh Whannell tarafindan sinemaya uyarlanir. Cecilia Kass (Elizabeth Moss),
tacizci eski sevgilisi (Adrien Griffin-Oliver Jackson-Cohen) intihar edip servetini
ona biraktiginda, bunun bir oyun oldugundan siiphelenir. Domestic noir 6ge-
leri baglaminda Griffin'in 6zellikle Kass'i ve toplumu tehdit eden bir karakter
olarak manipile etmesi, karanlik yoniyle ev icindeki iliskiler dahil olmak (izere
korku, siiphe ve siiphecilik ile ev ici siddet temalarinin adirlikla islenmesi dikkat
cekmektedir. Kass hikdye boyunca giicli bir kurtulus arayisi icerisindedir. Kass,
Adrian'dan gelecek olan tehlikelerden, manipiilasyonlardan ve siddetten kac-
mak icin siirekli stratejiler gelistirir. 2021 yilinda ise domestic noir tiiriinin bir
ornedi olarak kabul edilen The Woman in the Window (A. J. Finn), Joe Wright
tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Filmin bas kahramani olan Anna Fox, New
York'ta tek basina yasayan ve bir trafik kazasindan dolayi agorafobiden muz-
darip olan bir kadindir. Esi Edden yakin zamanda ayrilmistir. Film, domestic
noir ve ‘psikolojik deliligin’ harmanlanmis halini ele alirken Hitchcock vari bir
gerilimi de domestic noir'in icerisine eklemlemistir.

Sonraki yillarda domestic noir olarak kabul edilen Freida McFadden'in ka-
leminden cikan The Housemaid'de (Paul Feig, 2025), zengin ve seckin bir cif-
tin evinde hizmetci olarak calismaya baslayan ve hayata yeniden baslamaktan
mutluluk duyan micadeleci Nina Winchester'in hikayesi konu edilmektedir.

Domestic noir kadinlari, salt suclarin pasif kurbanlari olarak degil, ayni za-
manda miicadele etme, secim yapma bir suctan sag kurtulma ve hatta bir sug
ajani olma yetisine sahip farkli bireyler olarak karsimiza cikar. Bununla birlik-
te siklikla toplumsal cinsiyet rolleri, evlilik vb. toplumsal meseleler {izerinde-
ki kaygiyi vurgulayan toplumsal alegoriler olarak hizmet eder. Domestic noir
filmlerinin cogunda cesitli glic dinamiklerine gore insan davranisi sekillenir ve
buna bagli olarak da ev ici kontrol dinamikleri kisilerarasi iliskiler yoluyla gelis-
tirilir. Ayni zamanda bu tir filmlerde gosterilen kadin kahramanlarin ¢cogu, co-
dunlukla erkekler tarafindan anlatilan hikdyelerde kadin karakterler hakkinda
yapilan yaygin varsayimlari altlist ederek kadinlara dayatilan klise toplumsal
cinsiyet kaliplarina meydan okur (Shekhar, 2024, s. 232).

Domestic noirda bir manipiilasyon araci olarak ‘gaslighthing’

‘Gaslighting’ terimi Patricj Hamilton'in 1938 yilindaki melodrami olan Gas
Light'tan tiremistir. Oyunda yasli bir adam olan Jack Manningham esi Bella
Manningham' delirtmeye calismaktadir. Jack Mannigham iyi bir fizige sahip,
nazik ve nispeten otoriter bir karakter olarak tanimlanmistir. Metropol kentin
dikkat cekici bir prototipi olan Mannigham, her ne kadar baslarda romantik bir
kahraman olarak sunulmussa da 6ziinde bu kadar niiktedan bir yapiya sahip
degildir (Hakan, 2023, s. 84).
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Manningham, esinin akil sagligini amansizca baltalamakta ve bu siireci psi-
kolojik bir istismar bicimine donistirmektedir. Buna binaen ‘gaslighting’ teri-
mi, hedefteki kisinin zihinsel dengesini zayiflatmak ve kendisine bagimli hale
getirmek icin kullandidi cesitli manipilasyonlar kiimesi olarak ifade edilebilir
(Nazir & Ozcicek, 2022, s. 243). Domestic noir'in anlati yapisinda, dengesiz ola-
nin kadin degil, giivenilmez olanin erkek oldugu gerceginin giderek daha fazla
kabul gérmesi dikkat cekmektedir. Bu baglamda domestic noir'in kadin karak-
terleri, 6ziinde hane icerisindeki erkek figiir tarafindan manipiile edilerek gas-
lighting’e maruz kalmaktadir. Bununla birlikte domestic noir, izleyiciyi ya da
okuyucuyu ev ortaminin potansiyel tehlikelerine karsi uyarir ve keskin bir far-
kindalik yaratmaya calisir. Gaslighting’e ugrayan kadin karakterin tir icerisin-
de ortak nosyonu, zarar gérmis bir kadinin hikayesini; baslangicta kendisine
inanilmayan, ancak sonunda tacizci erkek partnerine karsi gliclenerek intikam
alan bir olay 6rgisi Gizerinden aktarmaktadir. Tam da bu intikam unsuru me-
lez bir alt tir olan domestic noir’i belirginlestirir ve onu 21. yizyilin fenomeni
yapar. Gaslighting'in kadin (izerinde yarattigi bu ev ici gerilimde domestic noir,
bu iki kisi arasindaki iliskiye odaklanir ve sadizmi hem acikca hem de siklikla
erotik hale getirir. Bir anlamda yalniz bir kurt olarak karsimiza ¢ikan domestic
noir kadinlarinin asil tetikleyicisi de ona gaslighting uygulayan esi olarak karsi-
miza ¢cikmaktadir. Derinlikli bir etkilesim agina sahip olsa dahi hi¢ kimseye tam
anlamiyla givenmez (Palmer, 1991, s. 83).

Yontem

Tzvetan Todorov'un anlatinin isleyisine dair yaptigi teorik katkilar, kariyerinin
ilk donemlerine kadar dayanmaktadir. Ancak 1970’'lerden 1990'lara kadar ger-
ceklestirdigi analizlerde, daha 6nceki calismalarinin temel prensiplerine da-
yanmaya devam etmistir. Yine Todorov, anlati dizilimi yontemini olustururken
Aristoteles’in yapi anlayisini kendine model almistir. Bu baglamda baslangicta
Uc unsur ele alinir: Denge (Baslangic)-Dengenin Bozulmasi (Orta)-Dengenin
Saglanmasi (Son) (Egar-Hunt ve digerleri, 2012, s. 52).

Klasik anlati yapisinin temel bilesenleriyle tam bir uyum gésteren Todo-
rov'un onerdigi anlati yapisi ise bes basamaklidir:

1. Denge durumu (bu durum iyi koti ya da noétr olabilir)
2. Birolay dengeyi bozar (karakter ya da eylem)

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder.

4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir.
5

Denge yeniden kurulur ancak neden sonuc iliskisine dayali degisimler
(yine iyi, kot ya da notr olabilir) sonucunda aslinda kurulan yeni bir
dengedir (akt. Yaren, 2016, ss. 184-185).

Sinema tarihi boyunca film calismalarinin hemen hepsinde kullanilagelmis
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olan janr kavrami, sinemanin en 6nemli temel taslarindan biridir. Bunlardan
biri olan film noir, zaman icerisinde toplumsal yapinin kiltirel ve ekonomik
donilsimlerine de es zamanli olarak kendini uyarlamayi basarmis, boylelikle
farkli noir tirlerinin de olusumuna zemin hazirlamistir. Bu alt tiirlerden biri
olarak, 2013 yilinda ortaya ¢ikan domestic noir tiir( secilen g film araciligi ile
Todorov'un bes asamali anlati yapisi ile ¢coziimlenmistir.

Domestic noir, anlatisal olarak film noir, neo-noir ve tech-noir'dan farkli bir
yaply! benimsemistir. Oyle ki bu tiirde hikdye, siradan bir cekirdek aile tizerine
kuruluyken ana karakterin bu iliski 6zelinde aniden dengeyi bozmasiyla sekil-
lenmektedir. Film noir'in temelinde geleneksel dedektiflik hikayelerinin olay
orgisiine rastlanirken, domestic noir bunu yapibozuma ugratir. Dissal etken-
lerden ziyade ana karakteri i¢csel bir catisma yonlendirir. Bu baglamda dengeyi
bozan her asamanin karakter {zerinden takip edilmesi, onunla empati kurula-
bilmesi ve neden-sonuc iliskisinin ortaya cikarilabilmesi adina Todorov'un bes
asamali anlati yapisi, makale 6zelinde tercih edilmistir. Her bir asama ile amac-
lanan, ana karakterin temel dinamiklerinin ¢6ziimlenmesi ve olay 6rgisiinin
takip edilebilmesi acisindan 6nem tasimaktadir. Yine bu baglamda Todorov'un
¢oziimlemesiyle amacglanan yalnizca tirin tematik 6zelliklerinin belirlenmesi
degil, ayni zamanda bu temalarin nasil bir anlatisal kalip icinde sunuldugunu
da tespit edebilmektir.

Calismada Tzvetan Todorov'un bes asamali anlati modeli, domestic noir'in
klasik film noir'dan ayrisan anlatisal yapisini sistematik bicimde ortaya koya-
bilmek amaaiyla tercih edilmistir. Model, denge-bozulma-farkindalik-miidaha-
le-yeniden denge asamalari Gzerinden anlatinin dondsiim mantidini goériinir
kilmasi bakimindan, 6zellikle travma, manipilasyon ve giic iliskileri ekseninde
ilerleyen bu alt tir icin islevsel bir cerceve sunmaktadir. Arastirmada her film,
soz konusu bes asama temel alinarak sahne akisi, karakter motivasyonlari ve
kirilma anlari Gzerinden ayri ayri ¢cé6zimlenmistir. Boylece model yalnizca olay
orgisiini sematik olarak siniflandirmak icin degil, ayni zamanda kadin 6znenin
edilgen konumdan etken konuma gecisini izlemek icin analitik bir ara¢ olarak
kullanilmistir.

Bulgular

Gone Girl filminin konusu ve Todorov'un Bes Asamali Anlati Dizilimi
modeline gore ¢6ziimlenmesi

Amy Dunne ve Nick Dunne evliliklerinde besinci yillarini kutlamak Gzerey-
ken Amy ortadan kaybolur. Amy’'nin gizemli kaybolusu aslinda Nick'in onu
aldatmasi Gzerine planlanmis bir kurgudan ibarettir. Amy, Nick'i Amerika'ya
bir katil ve esini aldatan es olarak gostermek ister ve bunu basarir. Nick, tim
ugraslarina ragmen Amy’i bulamaz ve televizyona cikarak ona bir cagrida bu-
lunur. Amy bunun Gzerine hamile oldugunu da séyleyerek geri doner ve evlilik-
lerine devam ederler.
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1. Denge durumu (bu durum iyi kétii ya da notr olabilir): Amyve Nick evli-
liklerinin ikinci yilinda Missourie’ye tasinmistir ve evlilikleri her gecen giin daha
sikici bir hal almaya baslamistir. Nick, parasiz kalir ve evin tiim gecimini Amy
karsilar. Domestic noir, cogunlukla siradan aile hayatinin ve evlilikler arasinda-
ki dinamikleri ele alir ve bunu yaparken de gériinenden cok gizli ve karmasik
olana odaklanir. Bu noktadaki kirilmalar hane icerisindeki giic dengesini de-
gistirir. Amy’nin ailenin tim sorumluluklarini stlenmesi onun icin geleneksel
evlilik rollerindeki sorgulamanin baslangicidir. Bu dogrultuda iki karakterin de
icinde bulundugu psikolojik baski alani, evliliklerindeki yiizeysel sakinligi altiist
eder. Domestic noir, klasik noir'da cogunlukla 6n plana ¢ikmayan bu karanlik
atmosferi ve psikolojik savasi gorinir hale getirmez.

Gorsel 1. Gone Girl Amy, Nick ve Andie sahnesi

2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem): Amy, Nick'e actidi bara
onu almak icin gittiginde onu 6grencisi ile aldattigini gorir. Béylece ondan
intikam almak icin tuzak kurar. Todorov'un ikinci akisi olan denormalizasyon
asamasinda, cogunlukla toplumsal normlar ya da ana karakterde sarsilma ola-
rak karsimiza cikar. Nick ve Amy’nin basta miikemmel gibi gériinen evlilikleri,
siradan bir Amerikan ¢iftinin sundugu sakinlik ve uyum bu asamada ters yiiz
olur. Bu baglamda, siradan olan yasamin gercekte ne kadar kirilgan olduguna
isaret eder. Amy'nin kaybolmasiyla baslattigi siirecte Nick'in hayatini kaosa su-
riklemesi, salt icsel diinyasini degil, ayni zamanda evlilik ve aile gibi toplumsal
yapilara da meydan okur. Domestic noir bu noktada, givenilir alanin aslinda
sanilanin aksine o kadar da giiven barindirmadiginin altini ¢izer. icsel dinamik-
ler karmasiklastikca aile dederlerinin sorgulanabilirligi artar ve aile birligine
dair normatif degerlere karsi bir elestiri sunulur.
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Goérsel 2. Nick ve Amy siddet sahnesi

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder: Nick'in Amy’e siddet uy-
gulamasi ve ondan uzaklasmasi sonucunda Amy, evliliklerinin eskisi gibi olma-
digini anlar. Mutlu oldugu yerden, Nick'in annesinin hastaligi nedeniyle geldigi
Missouri'yi sevmemistir. Evliligini kurtarabilmek icin Nick’e cocuk yapmak is-
tedigini sOyler ancak Nick bu istede siddetle karsi ¢ikar. Todorov'un bu asa-
masinda kahraman, dengenin bozuldugunu fark eder. Amy, bozulan evliliginin
kurtulus yolunun Nick ile bir evlat sahibi olmaktan gectigini disinmektedir.
Aslinda Nick'in bu teklife siddetle karsi cikmasi hem duygusal hem de psikolo-
jik olarak evlilige olan bagliliga bir meydan okumadir. Domestic noir'in karak-
teristik 6zelliklerinden biri de bireyler arasinda manipilasyon ve giic miicade-
lesinin her asamasini seffaf bir sekilde sunmasidir. Ayni sekilde Amy, evlilikler
icerisindeki glic dinamiklerinin ne kadar carpik ve tehlikeli olabilecedine dair
bir okuma sunar. Bu durum, bir anlamda evliligi kurtarmaktan cok gici elinde
tutma arzusuna isaret eder ve bir manipilasyon aracina dondsr.

Gorsel 3. Nick'in televizyon sovunda Amy'i anlatma sahnesi

4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir: Ansizin ortadan
kaybolan Amy aslinda Nick’e tim Amerika'nin 6niinde bir ders vermek ister.
Kacisini en ince ayrintisina kadar planlamistir. Aslinda Nick'i hapse attirmak is-
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teyen Amy, Nick'in televizyondaki konusmasindan sonra planlarini degistirir ve
ona geri doner. Todorov'un modelinin bu asamasinda kahraman bozulan den-
geyi yerine getirmeye ugrasir. Amy'nin planlarindaki degisiklik, aslen evliligini
kurtarmaktan ziyade kisisel giic miicadelesini yeniden kazanmaktir. Domestic
noir karakterleri her ne kadar baslangicta pasif bir konumda dursalar da kont-
rolli olmayi ve bu giicii yonetmek ister. Bu noktada, bozulan denge temelinde
evlilikten ziyade Amynin kontrol kaybini yeniden toparlamasi izerinedir. Giicii
pekistirme domestic noir ana karakterinin temel 6zelliklerinden biridir.

5. Denge yeniden kurulur ancak neden sonug iliskisine dayali degisim-
ler (yine iyi, kotu ya da notr olabilir) sonucunda, aslinda kurulan yeni bir
dengedir: Amy eve geri dondiigiinde artik bir kahramandir. Nick istese de onu
birakamaz. Amy hamile oldugunu soyler ve Nick'i, ondan bosanmasi halinde
Amerika'nin géziinde kéti bir insan ve koti bir es olarak algilanacagi yonin-
de ikna eder. Todorov'un modeline gore bu asamada Amy, bozulan dengeyi
yeniden kurmaya calisir; ancak bunu yaparken sapkin ve paradoksal bir sekil-
de hareket eder. Toplumsal ve psikolojik baskilar bu noktada Nick (izerinden
goriinir hale gelir. Bu baglamda evlilik olgusu ve toplumsal normlar, Amy'nin
glicini pekistiren araclar haline gelir. Denge yeniden saglansa da bu durum,
Amy’nin Nick Gizerindeki kontroli ele gecirmesiyle gerceklesmistir.

Film boyunca Amy'i farkli kimlikler sergilerken goriiriiz; gondlli olarak
dost canlisi bir komsu, hamile bir anne ve magddur bir estir (Subbi, 2019, s. 5).
ilging, karmasik ve zorlu kimlikleri benimseyen Amy, bu akis icerisinde kendi-
sini yeniden kesfeder, boylece yalnizca eril diizene degil, ayni zamanda post-
feminist sdyleme de meydan okumaktadir. Filmin adindaki ‘kiz’ vurgusu aslen
kiicimsemenin, hafife almanin bir géstergesi olarak karsimiza cikar. Amy, den-
geyi yeniden kurmaya kadar olan asamada bu kelimeyi esnetir ve sekil veri-
lebilir bir hale getirir. Boylece kadinligin ataerkil temsillerine meydan okuma
potansiyeline de isaret etmektedir (Beyer, 2021, ss. 116-117).

Gorsel 4. ‘Muhtesem Amy’ sahnesi

Amy, denge icerisinde pasif, ataerkil sistemin bir parcasidir. Ancak Nick'in
onu aldatmasi ile bozulan dengeyle birlikte anlati ‘kurban’ kisvesi baglamin-
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da farkli bakis acilari sunmaktadir. Bir femme fatale degildir, yalnizca iyi bir
minipilasyon ustasidir. Nick'ten 6nce ebeveynleri tarafindan kitap formunda
yaratilan, hicbir kusur ve basarisizliga izin vermeyen ‘Muhtesem Amy'dir. Yine
bu minvalde ‘Gercek Amy’ ideal caddas genc kadinin carpik bir parodisini sunar
(Philips, 2021, s. 155).

‘The Girl on the Train’ filminin konusu ve Todorov'un Bes Asamali Anla-
ti dizilimi modeline gére ¢6ziimlenmesi

Rachel, Tom ile bosanmasinin ardindan her giin ise trenle gidip gelmekte-
dir. Bu is yolculuklari esnasinda yol tizerindeki evleri izler. Ozellikle iclerinde
Megan'in kaldidi evi yakin takibe alir. Megan, Scott’la birliktedir ve Rachel’in
eski esi Tom'un simdiki esi olan Anna’nin ¢cocuklarina bebek bakiciligi yapmak-
tadir. Rachel yine trenle ise gittigi esnada Megan'in Scott'i aldattigini gorir.
Ardindan onun pesine diiser ve Megan'in ortadan kaybolmasi ile Rachel, poli-
se onu tanidigindan bahsederek olaylara dahil olur. Filmin sonunda Megan'in
Tom ile iliskisi oldugu ve Tom'un onu aldatmasi ve éldiirmesi ile ortadan kay-
boldugu ortaya cikar. Rachelve Anna bir araya gelerek Tom'u éldirirler.

1. Denge durumu (bu durum iyi kétii ya da notr olabilir): Rachelve Tom
baslangicta giizel giden bir evlilige sahip olsalar da Rachel'in alkol problemi
vardir. Ayni zamanda Tom'la bir cocuk sahibi olmak istemektedirler ancak Ra-
chel tiim tedavilere ragmen hamile kalamaz. Rachel’in alkol bagimliligi Tom'la
ikisini topluluk icerisinde zor duruma sokmaktadir; bilhassa Tom tarafindan
gaslighting’e maruz birakilmaktadir. Rachel, hafiza kayiplari yasar ve olaylari
hatirlayamaz. Siddetli gecimsizlik sonucu Tom ve Rachel bosanirlar. Rachelbu
durumu atlatamamistir. Domestic noir anlatilarinda sik¢a tezahiir eden disari-
dan bakildiginda normal ve glindelik yasam Rachel Gizerinden kirilmaya ugrar.
Rachel her glin ayni trenle seyahat ederek, gecmiste yasadigi evliligin izlerini
tasiyan bir kadindir. Ancak rutine bagli bu devinim icerisinde bunu maskele-
mektedir. Hem kendi i¢ diinyasindaki boslugu hem de toplumsal normlarin ka-
dina yiikledigi rollerin baskisi, bu tren yolculuklari sirasinda 6rtiik bir bicimde
sunulur.
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Gorsel 5. Rachel bar sahnesi

2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem): Tom, Rachel’dan cocuk
sahibi olamadigi icin ondan bosanir. Rachel’in alkol problemleri bu sebeple
git gide artar ve yasanan olaylari hatirlayamaz héle gelir. Diger yandan Me-
gan, Scott'la sorunlar yasamaktadir. Bu durumu asabilmek icin bir psikologa
gider. Scott, Megan'dan ¢ocuk istemektedir. Ancak Megan, ge¢miste bir ¢o-
cuda sahip olmus ancak bakamamistir ve cocugunu kaybetmistir. Tom'la olan
iliskisinin yani sira Megan psikologu ile de Scott' aldatir. Bu noktada domes-
tic noir tirdnin temel dinamikleri, bas karakter (izerinden daha goriinir bir
hale gelir. Dengenin kirilma noktasi Megan'in aniden ortadan kaybolmasidir.
Bu kaybolma aslen salt bir dis diinyadaki krizi degil, ayni zamanda Rachelin i¢-
sel catismalarini ve glivenilmez hafizasinin daha da parcalanmasini tetikler. Bu
baglamda, domestic noir'in vurguladidi ‘ev ici alan her daim glvenilir degildir’
savi devreye girer. Megan boylece ev ici mekani giivenli ve 6zel alan olmaktan
cikarir, siiphe ve manipilasyonun yasandigi alana cevirir. Yine bu noktada; ka-
din karakterlerin psikolojik kirilganliklari, bastirilmis travmalari ve patriyarkal
yapiicinde maruz kaldiklari gériinmez siddet, Megan'in kaybolmasi ile gorindr
hale gelir. Bu gidisat yalnizca bir sucun degil, ayni zamanda toplumsal cinsiyet
temelli giig iliskilerinin ve ev ici iktidar yapilarinin sorgulandigi bir ¢6ziilmenin
de baslangicidir.
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Gérsel 6. Rachel hafiza kaybi sahnesi

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder: Rachel, trenle ise gidip
gelirken Megan'in evini takip etmektedir. Megan evde psikologu ile terasta
opustrken onlari gorir ve Tom'la olan iliskisi ile 6zdeslestirerek buna tepki
vermek ister. Megan ortadan kaybolduktan sonra polislere ve Scotta Megan'i
tanidigina dair yalanlar soyler. Racheln alkole bagli hafiza bosluklari onu hem
kurban hem de potansiyel suclu konumuna yerlestirir. Bu baglamda gerceklik-
le kurdudu iliski de giderek bulaniklasir. Rachel bu noktada bireysel bir uyani-
sa gecer ve eski esi Tom'un gaslighting yoluyla kendisine uyguladidi duygusal
siddetin farkina varir. Toplumsal cinsiyet normlari icinde bastirilmis kimligini
sorgulamaya baslar. Yine bu baglamda domestic noir'in sorguladigi toplumsal
cinsiyet rolleri, Rachel lizerinden devreye girer. Rachelin yasadidi farkindalik,
yalnizca dissal olay 6rgiisiine dair degil, ayni zamanda ataerkil yapinin icinde
kadin kimligine yonelik sistematik tahakkimin gorinir hale gelmesi ile ilgil-
dir. Boylece Rachel edilgen konumdan etken bir konuma evrilir.

Goérsel 7. Rachel hafiza kaybi (2)

4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir: Rachel, Me-
gan'in Scott a olan ihanetini acida cikarmak istemesinin yani sira Scott'a da hay-
ranlik beslemektedir. Megan'in hayatini kendi hayatiyla kiyaslar. Olaylari alkol
bagimliligi nedeniyle tam olarak hatirlayamaz. Megan'in cesedi parkta bulunur
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ve katilin kendisi mi yoksa bir baskasi mi oldugu sorusuna yanit aramaya baslar.
Rachel, olaylarin pasif tanigi olmaktan cikarak aktif bir arastirmaci ve ¢6zim-
leyici konumuna gecer. Megan'in kaybolusundaki sir perdesini aralamak, ayni
zamanda kendi psikolojik ¢6zllisinid durdurmak ve gaslighting yoluyla carpi-
tilmis benlik algisini onarmakla es zamanli olarak ilerler. Rachelbu miicadeleyi
gerceklestirirken, domestic noir'in kirilmaya ugrattigr gvenli alan olan evler,
siddet ve tahakkimiin merkezi olarak gosterilir. Bu durum yalnizca bireysel bir
hesaplasmadan ziyade, ayni zamanda patriyarkal ev ici diizenin de bir anlam-
da teshiridir. Rachel, kendi hafizasina sahip cikar ve kadin 6znesinin bastirilmis
toplumsal cinsiyet rollerine meydan okur.

Gorsel 8. Rachel ve Tom gaslighting sahnesi

Bana odaklanamiyorsun bile.
Ayakta dahi duramiyorsun!

Denge yeniden kurulur: Rachel ve Anna, birlikte Tom'u 6ldirir ve ondan
kurtulurlar. Anna, Tom'un ona da ihanet ettigini 6grendiginde Rachelile birlik
olur. Rachel aslen alkol kullanimindan dolayi hatirlayamadigi olay 6rgiisiin,
Tom'un yanindayken hatirlar. Tom cinayet isledigini inkar etmez. Megan'i ha-
mile birakmistir ve bu durumdan korktugu icin Megan'i 6ldirmistdir. Filmin
sonunda Rachelve Anna’y birbirleri hakkinda olumlu ifade verirken goririz.
Rachelve Annd'nin farkli bicimlerde de olsa da ataerkil siddete karsi verdikle-
ri miicadele domestic noir tiiriine 6zgii bir yaklasimdir. Oyle ki domestic noir,
kadini edilgen konumdan etken konuma getirir ve kadinin ataerkil yapiya karsi
olan giiciinii, Makyavelist bir bicimde dahi olsa gériniir kilar. Onemli olan ide-
alize edilmis bir uzlasma degildir; domestic noir'da esas olan, dénistirilmis
diizenin karanlik gercedinin aciga ¢cikmasi ve kadinin bu minvaldeki dirayetinin
temsil edilmesidir.

The Woman in the Window filminin konusu ve Todorov'un Bes Asamali
Anlati Dizilimi modeline gére ¢6ziimlenmesi

Anna Fox, cocuk psikologudur ve evden ¢ikamayan bir agorafobi hastasidir.
On yildir evden ¢ikmayan Anna, Carlisimli bir psikiyatr tarafindan evinde te-
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davi edilmekte ve uyku ilaci ile antidepresan kullanmaktadir. Karsi dairelerine
yeni tasinan Russell ailesinde yasanan tuhafliklar Anna’nin dikkatini ceker ve
esi olarak kendini tanitan Jane’'nin ortadan kaybolmasi ile Anna bu durumun
pesine diiser. Ancak olaylar hi¢ de gériindigi gibi degildir; Alistair, Jane'nin ye-
rine baska birini koymustur ve Ethan Jane'i 6ldirmistir. Ehan’in seri katil ol-
dugunu 6grenen Anna, kendini korumak amaciyla girdigi miicadelede Ethan'in
cam tavan penceresinden diserek hayatini kaybetmesine neden olur. Annag,
tlm bu olaylar sonucunda evden ayrilir ve agorafobisini yener.

1. Denge durumu (bu durum iyi kétii ya da nétr olabilir): Anna Fox, tra-
fik kazasinda esi ve kizini kaybetmistir. On yildir evinden ¢ikmayan Anna, giin-
lerini ilaclarla gecirmekte ve agorafobisi nedeniyle evden hic¢ ¢citkmamaktadir.
Evde sirekli karsi komsularini ve sokagdi izler. Bu silirecte psikologu eve gele-
rek ona sakinlestirici ilaclar verir. Domestic noir'da kadin baskarakterler bas-
langicta izole ve kirilgan bir diinyada tasvir edilirler. Denge durumunda Annaq,
dis diinyadan kendini soyutlamistir; gériiniirde sakin ve kontrolli olsa da i¢sel
bir kirilganlik ve psikolojik tutsaklik hakimdir. Domestic noir'a 6zgii olarak ev
bir siginak gibi goriinse de Anna icin tutsakligini yasadigi bir alan olarak tasvir
edilir. Pencerenin ardindaki dis diinyayi izleyerek kurdugu sinirli iletisim, onun
sosyal izolasyonunu ve kirilgan psikolojisini yansitmaktadir. Denge burada, her
seyin yerli yerinde olmasi degil; karakterin yasadigi icsel catismalar ve gecmis
travmalarla 6rtili stabil hayatini ifade etmektedir. Boylece domestic noir'daki
ev ici mekanlarin karmasik psikolojik atmosferi ve karakterin maruz kaldigi go-
riinmez siddet ve travma bu ilk anlati evresinde kurulmustur.

Gorsel 9. Anna ve psikolog sahnesi

2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem): Annd'nin karsi dairesi-
ne tasinan Russell ailesindeki tuhafliklar, Anna'nin dikkatini ceker. Alistair ve
Jané'nin oglu olan Ethan’in garip davranislari, Anna'nin onlarin evini daha fazla

ETKILESIM | 497



Ece EROL, Emre ERTURK

gozetlemesine yol acar. Russell ailesinin evindeki siddete tanik olmasi ile izole
hayatindaki sarsilmaz gériinen denge kirilir ve i¢sel diinyasindaki kirilganligi
disa vurmasina yol acar. Bu olay salt dissal bir kriz dedil, ayni zamanda Annd'nin
glvenlirlik sorunlar ve psikolojik travmalariyla yiizlesmesinin baslangicini da
temsil eder. Domestic noir'in tipik ev ve aile ici tehditkar ve karmasik dogasi
burada belirginlesir. Anna tehdit altindadir ve bu bilinmezlik ve korku kaynagi
onu harekete gecmeye zorlar. Boylece Anna araciligi ile tiirde toplumsal cinsi-
yet rollerine ve psikolojik siddete dair elestiri dinamigi kendini gosterir.

Gorsel 10. Anna’nin penceresinden Russell ailesi

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder: Jane Russell, Anna ile
tanistiktan hemen sonra ortadan kaybolur. Alistair ve Ethan Jane'i farkli biri
olarak gosterir ve onu inandirmaya calisirlar. Ancak Anna, ilaclarin da etkisi ile
gercekile illizyonu karistirmaktadir. Tanistigi Jane'nin basina bir sey geldigin-
den emin olarak bu durumu kendi basina arastirmaya baslar.

Bu asamada Anna, komsusu Jan€'in evinde tanik oldugunu iddia ettigi ci-
nayetin ardindan cevresindekiler tarafindan sorgulanmaya, dislanmaya ve de-
lilikle suclanmaya baslar. Ancak asil kirilma, Annd'nin kendi algisina duydugu
glivenin sarsilmasi ve yasadigi evin givenli bir alan olmaktan cikarak paranoya,
yalnizlik ve korkunun merkezine doniismesidir. Domestic noir'in glivenilmez
anlatici karakteri olarak 6ne cikan Anna, kisisel travmalari, ila¢ kullanimi ve psi-
kolojik sorunlari nedeniyle gercekligi saptirir ve dogrusal bir anlati kuramaz.
Cinayetin gizemini ¢c6zmeye yonelik hamlesiyle edilgen konumdan etken ko-
numa gecer.
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Gérsel 11. Anna’nin Russell ailesini arastirdigi sahne

4, Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir: Annag, ¢ektigi fo-
tograflar araciligiyla cevresindekileri gérdiigi kisinin Jane olduguna inandirir;
ancak bunun bedeli olarak Alistair ve Ethan'dan siddet gorir. Anna, domestic
noir baskarakterine 6zgi etken bir tavir sergileyerek evinde topladigi belgeler,
fotograflar ve komsularina dair goézlemleriyle delil aramaya baslar; bu sirecte
Annd'nin evi yalnizca bir gézlem noktasi degil, ayni zamanda tehditlere kar-
si bir direnisin savas alanina da dénisir. Bu esnada Anna, kendi travmalariyla
yiizlesirken gecmisin parcalarini da birlestirmeye baslar. Ge¢cmiste kaybettigi
ailesini hatirlamasiyla birlikte carpitilmis gercekligi ¢oézilir ve bu durum onu
kisisel bir uyanisa gotirr.

Gorsel 12. Anna ve Ethan kavga sahnesi

5. Denge yeniden kurulur: Ethan’in aslinda katil oldugunu ortaya cikaran
Anna, onun kendini 6ldiirme girisimi sirasinda yasanan arbede sonucunda 6li-
mine tanik olur. Filmin sonunda Anna’nin Ethan ile yasadigi 6lim kalim m-
cadelesi, karakterler arasindaki glc¢ dinamiklerini radikal bicimde dedgistirir.
Ethan'in 6lim{, Anna’nin kendi kimligini ve 6zgiirligini geri kazanmasinin bir
simgesi olarak domestic noir'in i¢sel karanlik ve ¢atisma temalarini somutlas-
tirir.
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Sonug

Arastirma sonucunda, 6rneklemde yer alan Gone Girl (2014), The Girl on the
Train (2016) ve The Woman in the Window (2021) filmleri Todorov'un bes asa-
mali anlati dizilimine gore analiz edilmis ve bu baglamda domestic noir alt ti-
randn film noir'dan ayrilan yonleri saptanmaya calisilmistir. Céziimlenen film-
ler gostermektedir ki domestic noir, film noir'in dokusunu her ne kadar hikaye
anlatisinda barindirsa da ondan bitinliikli olarak farkli bir sorunu temelinde
barindirmaktadir. Noir'da temelde benzer niianslar yer alsa dahi domestic no-
ir'in odak noktasi ve asil meselesi film noir'dan biitiinlyle ayrilmaktadir.

Oyle ki kara filmler, toplumsal meseleleri daha genis bir cercevede ele alir-
ken (toplumsal yozlasma, koklerden kopus, yer alti diinyasi vb.) domestic noir
daha sinirli bir cerceveden toplumsal yapiyi degerlendirir. Bilhassa aile ici ilis-
kiler, esler arasindaki iliski dinamiklerine odaklanmasinin yani sira evi gvenilir
bir alan olmaktan cikarir. Bu anlamda, modern diinyanin gercekgci ancak sert ve
rahatsiz edici bir temsilini sunar. Rachelicin ev, eski esi Tomile siirekli tartistigi
ve kotd anilarin, ihanetin ve tacizin mekanidir. Anna icinse hane, oradan ¢ik-
masa dahi komsulari tarafindan siddete ugradidi, gasp edildigi bir alan olarak
hikdyede yer alir. Amy Dunneicin ev, esi Nick'in cinayet planinin bir parcasi ola-
rak bir kanit mahallidir. Dolayisiyla tiirde, ev ya da hane korunakli ve ¢ekirdek
ailenin kendini glivende hissettigi alan olmaktan ¢ikmistir. Diger bir yandan
ev, kadin karakterler icin fiziksel konfor ve rahatligi saglamaz. Bu dogrultuda
domestic noir, rahatligin yoriingesini tersine cevirir. Eve donisi dedgil, disariya
dogru yolculugu izler. Domestic noir kahramani bu nedenle hikaye icerisinde
kendini siiriklenirken bulur.

Domestic noir'in bas kahramanlari, erkek egemen noir anlatisini kirilmaya
ugratir. Orneklem olarak secilen {¢ filmin ana karakteri Anna, Amy Dunne ve
Rachel, kadini edilgen bir pozisyondan etken bir konuma evirir. Amy ve Rachel
esleri tarafindan cesitli sekillerde tacize ve siddete ugrasalar dahi geleneksel
anlamda kurban dedildirler. Noir'da gorilen femme fatale, domestic noir'da
gorilmez. Her bir filmdeki kadin kahraman, 6rtiik kendini savunma yonini ne
pahasina olursa olsun stabil hayat icerisinde dedil, bir kirilma ani sonrasinda
ortaya cikarmistir. Ornedin Amy esi tarafindan aldatilir, Rachel bebek sahibi
olamadiklari icin esi tarafindan terk edilir, Anna seri katil olan Ethan’la mica-
dele etme noktasina geldiginde agorafobisini yener.

Kara filmde siklikla karsimiza cikan ikonik yozlasmis dedektif prototipi,
domestic noir'da yer almaz. Onun yerine kadin baskarakterlerin her biri kendi
arastirmasini kendi yontemleri ile yapar. Domestic noir'daki polis ve dedek-
tifler de kadindir ve bu konuda da kadin Gstinliginin altini ¢izen bir durus
sergilerler. Anna, polislere giivenmez ve Jane'i kendi arastirir, Amy Nick'i alt
edebilmek icin adeta bir dedektif gibi hamlelerini tek tek hesaplayarak tuzak
kurar ve Rachel, eski esi Tom'un Megan'in katili oldugunu ortaya cikarir. Sug
kurgusunun genelde erkek egemen bir yapiya sahip oldugu ‘hard-boiled’ ro-
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manlardan uyarlanan noir’larin aksine, bu alt tiir ayni zamanda sert goriinisl,
fiziksel olarak aktif ve gerektiginde 6ldiirmeye meyilli kadin dedektiflerini de
janra eklemistir.

Domestic noir'a has olan bir diger 6zellik ise ‘glivenilmez anlatici'dir (birinci
sahis anlatici). Tur icerisinde bu anlatici karakterlerin zihinlerine ve iliskilerine
vurgu yapar. Olay akisi, kadin deneyimleri ve tecriibeleri lizerinden sunulur.
Ancak domestic noir'in baskahramani olan kadinlar genellikle ya madde ba-
dimlisi ya da mental problemleri olan, travma sahibi karakterlerdir. Bu nedenle
anlati giivenilmezdir ve cogunlukla olaylarin siralamasini hatirlamazlar. Amy,
NicK'in onda yarattigi travma sonucu baslangicta kendini magdur olarak gos-
terir, Rachelve Anne madde bagimliligi sebebiyle yasadiklarini hatirlayamazlar.
Karakterlerin yasadiklari travmalar onlari madde bagimliligina sirikler. Analiz
edilen her (¢ filmde de gorilmistir ki domestic noir'da olay 6rgisd, yirmili ve
otuzlu yaslardaki orta sinif, iyi egitimli kadinlarin yasadiklari travmatik kirilma
noktalarinin ardindan evdeki pasif konumlarini yeniden insa etmeleri Gizerine
odaklanmaktadir.

Voyorizm, domestic noir karakterlerinin hemen her birinde karsimiza ¢ik-
maktadir. Oyle ki Amy esi Nick'i takip eder, Rachel her giin ise gidip gelirken
yol Gzerindeki evleri gozetler, Anna agorafobisi sebebiyle tiim giniini karsi
apartmanini ve sokagi izleyerek gecirir. Boylece domestic noir, bir anlamda iz-
leyicisine voyoristik bir seyir de sunmaktadir. Yine bu baglamda domestic noir,
yalnizca sorunun ne oldugu ile ilgilenmez; ayni zamanda onun en ince ayrinti-
larina kadar (olaylarin 6ncesi ve sonrasi) izleyiciye 6grenebilme olanadi tanir.

Her Gc¢ filmde de goriilmastdr ki tim ana kahramanlari kabugundan cikaran
ve pasif konumdan aktif konuma gecmeleri icin onlari zorlayan bir gaslighting
figliri bulunmaktadir. Bu figlir Amy icin esi Nick, Rachelicin eski esi Tom ve
Annaicin komsusu Alistair'dir. Psikolojik taciz unsuru, domestic noir karakter-
leriicin 6nemli ve tetikleyici bir faktordir. Bu minvalde bunu saglayan karakter
de hikaye icerisinde genellikle kilit bir role sahiptir.

Sonug olarak bu calismada tespit edilmistir ki domestic noir, toplumsal ya-
plya daha sinirli bir bakis acisi getirerek kadin deneyimlerine odaklanmakta-
dir. Erkek egemen film noir’i yapibozuma ugratan domestic noir, merkezine
feminist bir bakis acisiyla aktif, glicli ve gerektiginde bu giici kullanmaktan
cekinmeyen kadin figirleri Gizerinden hikdyesini anlatir. Kadin kahramanlar her
ne kadar manipdle edilseler dahi film noir'da kaybettikleri inisiyatifi bir anlam-
da domestic noir'da yeniden kazanirlar. Bununla birlikte domestic noir, evlilik
kurumunu giivenli bir alan olmaktan cikarir ve ¢ekirdek ailenin masumiyetini
tamamen ortadan kaldirir.
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