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Fenomenologlar, diisiince diinyalarinda yok sayilan olgulari biyik bir istah-
la arastirirlar. Gindelik yasam dizeyinde istisnai olan fenomenlerin sahneye
cikarildigi bir alan olarak fenomenoloji, ‘seyler’i gozler 6niine serer. Diger
bir deyisle, istisnai olan, géz ardi edilen fenomenlere yatirim yapip onlari
evrensellestirerek varolusla, diisiinceyle ve eylemle istisnai evrensellikler (ize-
rinden yeni bir iliski kurmaya calisirlar (San, 2017: 13). Bu deneme, sanatsal
avangardin bir mecrasi olan fanzinlere fenomenolojik bir bakis acisi sunmak-
tadir.

“Dinyadaki bircok seyin adi konmamistir; bircok sey de, adi konmus olsa
bile hic tarif edilmemistir” (Sontag, 2015: 363). Kisisel yayincilik (self-publis-
hing), Sontag'in isaret ettidi ezoterik bir nosyonu hatirlatir: ‘Camp’’. Diinyaya
estetik bir fenomen olarak bakmanin bir yolu olarak gériilen Camp duyarlilid,
‘yeraltr’ ve ‘radikal’ medya olarak adlandirilabilecek bir sahada kendine yer bul-
maktadir. Daha ¢ok mikro bir yayincilik anlayisi olarak bilinen fanzinler, Peter
Lamborn Wilson'in (Hdkim Bey), ‘otonom’ mefhumunu yansitir. Bilindigi gibi,
dislemsel 6zgiir yerleskelerin olusturulmasini arzulayan Wilson (2009), politik
denetim ve sinirlamalardan uzak ve genellikle gecici bir 6zgiirlesme kultiri-
nin mikrokozmosunu énerir.

Bu anlamda fanzin miti, bilimkurguya merak salmis kisilerce yirminci yiiz-
yilin baslarinda ortaya c¢ikmis bir yayin tiirini temsil etmektedir. Hektograf
teknigi ile 1940°li yillarda ABD'de, bir bilimkurgu meraklisi olan Louis Russell
Chauvenet tarafindan (retilen Detours, fanzin kavramini kullanan ilk yayin

" Sontag'a (2015: 365-367) gore, bircok 6rnegi ‘ciddi’ bir acidan bakildiginda ya koti sa-
nat ya da kitsch olan seyler olan ‘Camp’ dinyaya estetik bir fenomen olarak bakmanin
bir yoludur.
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olarak goze carpar. Triggs'e gore (2010: 10), diger Ureticilerin bu terimi takip
etmesinin ardindan bilimkurguya adanmis kiiciik 6lcekli dergilerin daha giincel
bir Gretim yontemi olan mimograf teknigini kullanmasiyla ortaya ¢ikan fanzin-
ler, esasen 1970'li yillarda kendi formatini yakalar. ‘Zin' (zine) olarak da kisalti-
lan bu akis, Fotokopili, zimbalanmis, profesyonel ya da ticarianlamda birer (iriin
olarak gorilemeyecek kadar degerlidir. Ana akim mecralarda birer gelenek ha-
lini almis metalasma, iletisimin avangard mecrasi olarak degerlendirilebilecek
fanzinlerin ontolojisinden uzaktir (Serbes ve Glzel, 2020: 710). Kullanim alan-
larinin dar bir ¢cevrede kalmasi fanzinleri, altkGltdrin basat bir tasiyicisi konu-
muna yerlestirir. Bu dogrultuda, Wertham (1973: 35) fanzinlerin goze ¢arpan
ozelliklerini ‘bagimsizliklarina bagimli’, sansirsiiz ifade 6zglrligini tesvik
eden ve Ureticilerinin kitlesel dolasim istemedigi seklinde siralamaktadir. Bu
yayincilik mitinin kitlesel dolasimin herhangi bir fFormuna girmemesi, Marx’in
slrec-iliskisel somuri kuraminin da disinda olmasini saglamaktadir.

Fanzinler, boylesi bir kitle yiginin 6tesinde bazen dar bir cevrede radikal bir
ses olabilme amacini tasirken bazen de kisisel bir yolculugun izlerini yansitir.
Traber’e gore (1985), ana akimdan uzaklasan bir medya bicimi olarak alternatif
medya tarafgir ve tabandan gelen medya olarak ikiye ayrilirken tarafgir med-
yanin icerigini kitlesel medyadan farkli habercilik degerleri olusturur (akt. Ya-
nikkaya ve Coban: 2014). Tabandan gelen medya ise, siradan insanlarin profes-
yonel gazeteciler ve editorlerden bagimsiz olarak kendi islerini Gretmelerini
saglamaya yarar (Atton, 2014: 36). Fanzinler, bu yoniyle, tabandan gelen med-
yanin sahasina girer; dahasi, herhangi bir editoryal diizenlemenin 6tesinde yer
edinerek kiltirel iretim ve orglitlenme modeli olusturur (Basak, 2007'den
akt. Boynik ve Giildalli, 2007: 256):

91 Mayis'inda (1 Mayis) ilk sayisi ciktl, yiiz tane kadar bastim yanilmiyorsam, parlak
sarl, tam Punk rengi vardi fotokopi olarak. Naki Tez diye bir arkadasla basladim,
onun fikriydi. ‘Sen bunlari bir araya getirsene’ dedi, iyi bir fikir olarak gérdiim ben
de ve basladim yapmaya

Cottington (2019:9), ‘avangard’ teriminin tasidigi cagrisimlar siralandiginda
kokten bir yenilik tasimasi, dolayli bir statiiko (status quo) elestirisi getirmesi
(ve bu elestirinin ortiik bir siyasi yoni olmasi) bakimindan gercekten kayda
deger yapitlar olduguna kanaat getirildigini 6ne sirer. Tirkiye'de 1991 yilin-
da kisisel calismalarin ‘Fotokopi’ araciligiyla bir araya getirilmesinden dogan
ve kiltirel Gretim alani olarak goriilebilecek bir yapit olarak Mondo Trasho?,
kavramlari ve seyleri bir araya getirerek 6nci bir sanat alani acmistir. Boylesine
bir alan 6teden beri tek tiik var olmus olsa da ‘fanzin’ mefhumunun sistematik
bir sekilde ilk kez temsil nesnesi oldugu mecranin entelektiiel cercevesi dikkat
¢ekicidir. Todorov (2016: 9), blyiik bir sanat¢inin eserinin karsisina gectigimiz-

2 Esat C. Basak'in fotokopi islerini bir araya getirmesiyle 1991 yilinda olusan Mondo
Trasho, ismini John Waters'in Mondo Trasho filminden alir. Bu yonuyle, ¢op olarak her
seyin kullanilabilecegini distinen Basak'in calismalari, Ttrkiye'deki ilk fanzin yayini ola-
rak tarihe gecer. Turkiye'de yapilmis ikonografik fanzinlerin genis bir cercevede sunul-
dugdu nitel bir calisma icin bkz: (Serbes, H. ve Glzel, M. 2020).
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de, bicimlerin mikemmelligine hayranlikla bakmakla ya da tek tek her imge-
nin anlamini sorusturmakla yetinmeyecegimizi soyler ve ekler: “Yaratim sireci
sira disi bir sanatgida nasil isler?” Mondo Trasho, sayfalarinda tasidigi tek tek
her imgeyi ve yazini, blyileyici bir tarihsel cercevede sunarak Schumpeter’in
(1942) tabiriyle, “yaratici yikim”in ‘kisisel yayincilik'taki 6znesi haline gelir.

Goffman’in “total kuruma déniismis bir hayat” olarak ifade ettigi ve varo-
lussal tanimi otorite tarafindan belirlenen birey, ancak “total kurum”un disinda
6zne olabilme sansina erisir (Serbes, 2020: 32). Bu anlamda, Goffman (2015:
11), total kurumu, bireylerin kusatildigi resmi surette diizenlenmis bir yasam
dongisi sirdirdiga bir ikamet ve calisma yeri olarak belirler. Mondo Tras-
ho ve etkiledigi fFanzinler, Gretim sahasi olarak ‘total kurum’un disina ¢ikmayi
basarabilen yayinlardir. Erdogan’in (2014: 28) da ifade ettigi (izere, totaliter
toplum, insanin cesaretini kirmak icin devasa bir caba gosterir. Bu yondyle,
fanzin yapitlarinda cesaretinden 6din vermemis Punk esintileri gérilmesine
pek sasilmaz. Punklar, uzun bir stredir totaliter kuruma dénismis hayatla mi-
cadele icerisindedirler. Hebdige'e (2004: 25) gore “hicbir altkiltdr, kendisini
(normallesmis Formlarda oldugu gibi) kabullenildigi alandan koparmaya ve
siddetli bir sekilde onaylamaya calismak konusunda, punklardan daha kararli
olmamistir”. Yeralti miziklerinin gencler arasindaki dedis tokusu, Punk ve me-
tal gibi miziklerin Glke sinirlarinda gérilmesiile sonuclanir. Destici (2019: 45),
genclik altkiltirindn basat 6geleri olarak yurt disina gidip gelenlerin getirdik-
leri plaklar, kasetler ve miizik dergilerini isaret eder. istanbul’'un pasajlarindan
yiikselen bu sesler, 1990°li yillarin ikinci yarisindan sonra fanzin kiltlrinin
baslangictaki ‘Metal miizik' tutkusundan gikarak Punk ve Hardcore miizikler
basta olmak (zere muhtelif konu siniflarini iceren yayinlara donismesini
saglamistir. internetin toplumu doénistiirmeye basladigi ‘milenyum yillari’ ise
fanzin sayilarinin diistigi donemler olarak tarihe gecer. Fanzin adi altinda bir-
cok fotokopi dergi dolasimda goriilmeye baslansa da, bu yayinlarin fanzinlerin
avangard bir tavir icerisinde oldugu dénemden uzak oldugu hissedilir (Alexis,
2007'den akt. Boynik ve Giildalli, 2007: 292):

2000'li yillardan sonra 6zellikle internet Gizerinden yayinciligin artmasiyla fanzinle-
rin sayisi parmakla sayilacak kadar azalmaya basladi. Eskiden fanzin ¢ikartanlarin
cogdu, artik fanzin ¢ikartmaya ‘kilfet’ ya da ‘zamaninda yapilmis bitmis’ géziyle ba-
kiyor. Bense, internet izerinden bilmem birkac yiiz ya da bin kisiye ulasmaktansa,
diikkanin birine biraktigim fanzini isenmeyip gidip alacak kisilere ulasmay: tercih
ediyorum

Wozencroft (2014: 9), (punk’in ¢ikis tarihi olarak) 1977'de ‘yeraltr’ ile eg-
lence sektori arasindaki tezatin gayet belirgin oldugunu; ginimizdeyse, kar
getirecek herhangi bir edlenceye, sanat ve medya alanindaki kapilarin ardina
dek acik oldugunu soyler. Fanzinlerin siklikla goriildigi donemlerde ana akim
(mainstream) medyanin oldukcailgisini ceken bu yayinlar, Wozencroft'un tespi-
tiile kar getirecek ‘seylestirme’ gereci olarak gorilmesinden kaynaklanir. Oysa
fanzin aktivistleri, basinda yer alan ‘fanzin giizellemeleri'ne karsi oldukca karsi
cikarak, fanzinlerin anonim diinyasini korumak istemislerdir. Fanzin sanatgisi
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Alexis'in belirttigi gibi fanzinler ortalikta dolasan ve metalasan nesneler olarak
goriilmeyecek kadar degerli yapidadirlar (Boynik ve Giildalli, 2007: 292). Bu
nedenle, belirli noktalara birakilan fanzinlerin okuyucusunu beklemesi daha
makbul gériinir. Skidmore (2020), fanzinlerin ‘ilgili’ kisilere ulasmasindaki do-
kunsalligin 6nemine deginerek, fanzinlerle ask yasayan kisilerin telif hakki ya
da degerli olmak gibi bir kaygi gitmediginin altini cizer. Buradan hareketle,
fanzinlerin dolasimda olduklari yerlerin belirli kisilerce bilinmesinin ve kopya-
larinin ‘yiizlerce’ ya da ‘binlerce’ degil sinirli bir sekilde retilmesinin fanzin
altkdledrinin 6nemli bir degeri oldugu séylenebilir.

“Ingiliz punk ve riot grrrl fanzinlerinin grafik dili” Gzerine doktora tezi ha-
zirlayan Triggs (2006), tavir icerisinde gorebilecegimiz fanzinlerin grafik ozel-
liklerine ve agresif soylemlerine dikkat cekerek bu tiir bir direnisin, ‘Punk etho-
su’ndan kaynakladigini séyler. Fanzinler, bu etigi koruyarak soylemler Gretir ve
grafik dilleriyle egemen medyadan ayrilir. Hikim sinifa karsi radikal bir medya
olarak goriilen fanzinler, karsi kiltiriin bir Grinidar. Kaltirin pozitivist pa-
radigmasina karsi cikan bu yayinlar, Downing’e (2017: 15) gore, hegemonik
politikalar, 6ncelikler ve bakis acilarina karsi alternatif gérisi ifade eden, ki-
cik olcekli ve degisik bicimlerdeki medyadir. Fanzinler, bu yoniyle, kavram-
sal olmaktan cok edimseldir: Vita Activa'dir. Arendt (1994), emek, is ve eylem
edimlerinin toplami olarak Vita Activa kavramini 6ne siirer. Kurumsallasmis ve
ataerkil kodlara karsi emek, is ve eylemin faaliyet alani olarak fanzinler, birey-
sel ve kolektif cabalarin ¢iktisidir.

“Karsi-kamusal alanlar’ olusturan fanzinler, Mondo Trasho ile baslayan sii-
recte Uretici insanlar bir arada tutarak Tonnies'in (1887) ‘cemaat’ seklinde
acikladigi kavrami (Gemeinschaft) andiran bir baglilik gelistirir. Boylece, anla-
mak (Verstehen) ve yeniden insa etmek icin etkili ve biitiincil bir sekilde para-
digmatik harita sunarak dogal giindelik yasami ve kiiltiirG bilesenlerinden bas-
layarak tekil ve birlikte degerlendirir, 6zgiin bir sekilde, gecmisten baglama,
pratikten séyleme, etki ve tepkilerin tim eyleyici rolleri ile ele alir. Giindelik
hayat icerisinde izini siirebilecegimiz kiltdrel alan, Gardiner’in (2016: 14) soy-
lemiyle, bizim dogayla dondstiiriict bir praksis icine girdigimiz, iletisimsel be-
cerileri edinip gelistirdigimiz, normatif kavramlar pragmatik bicimde formiile
edip uyguladidimiz, cok cesitli arzulari ve acilari hissettigimiz cevredir. Beser'e
(2016: 99-106) gore, bir kusaga plaklari, kiilt kitaplari ve fanzinleri sevdirerek
istanbul'un yeralti yayincilik camiasina ev sahipligi yapan altkiiltiir yuvasi Nar-
manli Han'daki Deniz Pinar'in diikkani (Deniz Kitabevi), bu bagliigin yeserdigi
mekanlarin 6ncisidir. Ginlimizde boylesine mekanlarin yok edilisi, fanzinin
dolasima sokulacagi yerlerin de yitirilmesi anlamina gelmektedir. Mekanin yi-
tirilisi, Fanzinlerin sadece ‘kolektif hafiza'sini yok etmekle kalmaz, tarihsel cer-
cevenin birer yorumunu tasiyan ayak izlerini de siler. Lefebvre (2015), mekan
Gretimi ve mekanin Gretimi siireci varsa, tarihin de olacagini 6ne sirerek, in-
sanlarin sadece soylemlerle ayakta kalamayacagini; her 6znenin kendini tani-
didi ya da yitirdigi, dolayisiyla yararlandidi ya da degistirdidi bir mekanin icine
yerlestigini ifade eder. Lefebvre'in Marksist ekonomi-politik giindelik hayatin
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elestirisini bir araya getirdigi kuramsal cercevesinin en kritik kavramlarindan
biri olarak ‘kent hakki’ (right to the city) karsimiza ¢cikmaktadir. Fanzinler, kar-
si-kamusal alanlariyla dénistirdikleri mekanlarda, giindelik yasam pratikleri-
niinsa ederek bu yoniyle kendilerini de donlstirirler. Neoliberal kapitalizmin
kentin unsurlarini birer meta olarak pazarlamak ve arti-dederi gerceklestirmek
adina ylrdttiga faaliyetlere karsi fanzinler, birer itiraz cigigidir. Fanzinlerin
ylkselttigi (Lefebvre terminolojisindeki) ‘itiraz’, Torlak'in (2014: 16) sdylemiy-
le; “parti politikasi anlaminda siyaset degildir, glindelik yasamin yeniden kesfe-
dilmesini ve hazzin, siirin, mutlulugun, sanatin, hayal giiciinin, askin ve bizzat
devrimin praksisinin yeniden tanimlanmasini amaclamaktadir”.

Fanzinler, egemen sinifin sanatsal alanlarindan uzak durup altkiltir dolay-
larinda kalabilirlerse ‘Camp’vari olabilirler. Ne de olsa Sontag’'dan (2015: 376)
biliyoruz ki, bazi seyler eskidikleri zaman dedil, kendisiyle daha az ilgilendikleri
ve daha az keyif alindiklari zaman ‘Camp’vari olabilirler.
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