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Kartpostallar 19. yizyilin ikinci yarisindan sonra diinyada kullanimi artan ileti-
sim araclaridir. Cok cesitli iceriklerle basilan kartpostallarin ¢esitli siyasi olaylar
ve degisimler sebebiyle propaganda amacli olarak iretildigi de bilinmektedir.
Bu yazida ele alinacak konu, Atatiirk Kitapligi'nda reprodiksiyonlarina ulasi-
lan yedi adet Kurtulus Savasi propaganda kartpostalinin degerlendirilmesidir.
Makalede, Milli Miicadele yillarinda Selahattin Omer tarafindan basilan kart-
postallarin Gizerindeki yazili ifadelerle baglantili olarak kadin, mekan ve nesne-
lere iliskin simgesel anlatimlarin analiz edilmesi ve bir metin haline getirilmesi
amaclanmistir. Tirk edebiyatinda vatan sevgisi ve millet Gzerine romantik si-
irleriyle bilinen Namik Kemal ve Tevfik Fikret'in eserlerinden alintilar bulunan
kartpostallar, halkta milli birlik duygusu yaratma amacini tasimaktadir. Kart-
postallardaki siirsel ifadeler ve cizimler Gzerinden yapilan ¢oziimlemeler sonu-
cunda kadin figiriinde goriilen derin caresizlik, esrik tavirlar, gecmis dénem-
lerin sanli zaferlerinin yad edilmesi, nostalji, melankolik ruh hali gibi tespitler
resim sanatinda yer alan romantik Gslubun verileri olarak belirlenmistir.
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Abstract

Postcards are communication tools that have increased in use in the world af-
ter the second half of the 19th century. It is also known that postcards, printed
with a wide variety of content, were produced for propaganda purposes due to
various political events and changes. The subject to be discussed in this article
is the evaluation of seven War of Independence propaganda postcards, the re-
productions which were found in the Atatiirk Library. This article aims to analyze
and turn into a text the symbolic expressions of women, places and objects in
connection with the written expressions on the postcards printed by Selahattin
Omer during the years of the National Struggle. Postcards with quotations from
the works of Namik Kemal and Tevfik Fikret, who are known for their roman-
tic poems on patriotism and nation in Turkish literature, aim to create national
unity in people. As a result of the analyses made on the poetic expressions and
drawings on the postcards, inferences such as the deep desperation, ecstatic at-
titudes, commemoration of the glorious victories of the past periods, nostalgia
and melancholic mood in the female figure were determined as the data of the
romantic style in the art of painting.
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Giris

Kartpostallar farkli temalara ve iceriklere sahip olmalari baglaminda bakan
kisilere farkli mesajlar verirler. Kartpostal bir iletisim araci olarak ilk kez Avus-
turya'da kullanilmistir (Kaynardag, 1982: 22). Zaman icinde didnyada kullanimi
yayginlasan kartpostal, kalin ve dikdértgen bir kagidin ya da ince kartonun Gze-
rine mesaj yazilmasi ve zarfsiz olarak postalanmasi amaciyla Gretilen bir ileti-
sim aracidir. Osmanli imparatorlugu’nda kartpostalin ortaya cikisi 1895'de Max
Fruchtermann isimli kartpostal Greticisinin ¢cabasi ile gerceklesmistir (Sungur,
2011:830-833). Osmanli dinyasinda basilmis kartpostal 6rnekleriicinde “tarihi
kartlar” olarak tasniflendirilebilecek calismalar, tarihsel degisimlerin odagina
oturan savas ve siyasi sebeplerle Gretilmistir. Bugiin nadiren gérebilecegimiz
tarihi kartpostal hakkinda yapilan arastirmalar, Osmanli’/nin son donemlerinde
Il. Mesrutiyet’in ilanina iliskin kartpostallarda ilginin toplanmasini saglamistir.
I. Dinya Savasi siiresince ve ilerleyen yillarda kartpostallar, propaganda araci
olarak Avrupa'da cok kullanilmalarina ragmen, Osmanli imparatorlugu’nda bu
konuya ragbet edilmemistir (Oztung, 2020: 547). Ancak haklarinda az arastir-
ma yapilmakla birlikte, Kurtulus Savasl sirasinda “propaganda kartpostallar”
ya da “mefkire kartlari” olarak anilan kartpostallar Gretilmistir.

Propaganda, bir mesajlar biitiini olmasi dolayisiyla resimler, fotograflar,
heykeller, afisler, ilanlar, reklamlar, siirler, marslar, sinema filmleri ve benzeri
pek cok bicimde genis kitlelere iletilebilecegi gibi, ginimiz sartlarinda tek-
nolojiye bagli olarak da cesitlenebilmektedir. Mustafa Kemal Atatirk Kurtulus
Savasi'nin her asamasinda propaganda calismalarina 6nem vermis, halki biling-
lendirmede basinin Ustlendigi rolin 6nemine inanarak bu durumdan yararlan-
mistir (Balbal, 2020: 43-203). Bu sebeple Kurtulus Savasi kartpostallari birer
gorsel materyal olarak okuma yazma bilmeyen kitleye de hitap ederek bazi
alegorik anlatimlarla zenginlestirilmis ve savasin genis kitlelere yayilmasi icin
Uretilmistir. Kartpostallarda nesneler ve 6znelerin sembol olduklari ve gori-
nen disinda anlamlar tasidiklari bilinmektedir. Nesne, 6zne ve mekanla olan
tim iliski sarmali kisa mesajlar veren edebi ifadelerle desteklenerek bakan/
inceleyen kisiye Glkenin icinde bulundugu siyasi durum hakkinda bilgi vermek-
tedir.

Kurtulus Savasi kartpostallarinin yaraticisi Selahattin Omer ya da diger
adiyla Selahattin Dlizginoglu (1889-1943) asker bir aileden gelmektedir. Ku-
leli Askeri Lisesi’'ni bitirdikten sonra Balkan Savasi’'ndan Arap cephesine kadar
hemen hemen biitiin cephelerde savasmistir. ingiliz ve Fransiz isgali ile Anado-
lu’da Mustafa Kemal'in dizenledigi kongrelerle birlikte 1919-1922 yillari ara-
sinda istanbul’da mefkare kartlarini illegal olarak cizip bastirarak, Anadolu’ya
dagitilmasini saglamistir. Bati, giiney ve dogu olmak Gzere ¢ cephede siren
savas boyunca Kurtulus Savasi kartpostallari sayesinde dagilan milli Glki ve
vatan kavramlari halkin icinde yeniden hayat bulmustur (Kadikdy Life, 2017).
S6z konusu kartpostallar I. Dinya Savasi sonunda 30 Ekim 1918 yilinda Mond-
ros Mitarekesi'nin imzalanmasinin ardindan ilk olarak 15 Mayis 1919 yilinda
izmir'in Yunanlilar tarafindan isgal edilmesiyle (Cavdar, ty. 62) gelisen siirecten
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sonra dagitima ¢ikmistir. Bati cephesinde 1919 Mayis ortalarindan 1922 Eyliil
basina kadar siiren savasin (Tuncay, 1992: 68-70) hakli davasinin uluslararasi
boyutta propagandasinin yapilmasinda kartpostallarda yer alan Fransizca ifa-
deler etkili olmustur. Kurtulus Savasi kartpostallari siyah-beyaz bir baski ile
kadinin gesitli mekanlarin merkezinde yer aldigi ve nesnelerin alegorik anlam-
larindan yararlanilarak, altyazi ve siir misralariyla desteklenen yazim tirleriyle
izleyiciye mesaj verecek bicimde Gretilmistir. Kékleri Servet-i Fiin(in edebiya-
tiyla beraber fotograf ya da resim altina siir yazma gelenegine dayanan bu yak-
lasim bigimi Kurtulus Savasi kartpostallarinda da goérilmektedir (Karakartal,
2010: 645).

Calismada ele alinacak kartpostallar makale sinirlari da g6z 6ninde tutula-
rak yedi ornek Gzerinden incelenmistir. Atatlrk Kitiphanesi'nden reprodik-
siyonlarinin dijitallerine ulasilan kartpostallarin altisi 140x88 mm. boyutunda,
biri ise 140x90 mm’dir ve (¢ tanesinin Matbaa-1 Osmani’de basildigina dair bir
ibare bulunmaktadir. S6z konusu kartpostallarin editéri kiitiiphanede “Sela-
hattin izzet” olarak kayitlidir ve kartpostallarda da bu ad-soyad ile imzasi bu-
lunmaktadir. Makalede yedi kartpostalda yer alan yazili ifadelerle baglantili
olarak kadin, mekan ve nesnelere iliskin simgesel anlatimlarin ¢cé6zimlenmesi
amaclanmis ve romantik akimla iliskileri tespit edilmistir.

Kartpostallardaki Kadin

Kartpostallarda Kurtulus Savasi sirasinda isgal altindaki imparatorlugun ruh
hali bir kadin Gizerinden yansitilmistir. Kadin Tlrk milletinin duygu ve diisiince-
lerinin tercimanidir. “Vatan mahzun ben mahzun” alt yazisi ile yayimlanan
kartpostalda (Gérsel 7), Trablusgarp ve Anadolu cografyasinin yer aldigini
yazan haritalarin Gzerine kapanarak aglayan kadin figird, yikilan imparator-
lugun ardindan ortaya cikan atmosferi yansitmaktadir. Burada yer alan kadin
kolsuz, koyu renk uzun bir kiyafet giymis, basina koyu renk ancak ince kumastan
yapilan bir basérti takmistir. Ust kismi viicuda oturan, etekleri klos bu elbise
modeli birka¢ kartpostalda tekrar etmistir. Kadinin sandalyesi ve masasi barok
sislemelere sahiptir. Masanin tizerinde duran kitaplar ve haritalardan okuma
yazma bildigi anlasilan bu kadinin bulundugu mekan konutunun bir kdsesidir
ve Kurtulus Savasi'ni istanbul’daki konagindan/kdskiinden ya da yalisindan
izlemektedir.

“Sahib-i Seyf” basligi altindaki kartpostalda (Gérsel 1) ise yine barok masa,
sehpa takimlarindan olusan bir oda tefrisi icindeki kadin, ince basortisi ile bu
kez Tirk bayragindan yapilmis bir etekle gorinmektedir. Kadin birlik ve bera-
berligin simgesi olarak Tirk bayragina barinmistir ve bu kez elinde kalemle
deftere notlar yazmaktadir. Kartpostaldaki mekan muhtemelen yine bir konak
ya da kosk odasini temsil etmektedir. “Tahayyil” basligi ve “Baba” seslenisi ile
baslayan kartpostallarda (Gérsel 4 ve Gérsel 8) yer alan kadin figiirleri, evlat-
lariyla birlikte konutunun odalarindan Kurtulus Savasi'ni evinden hisseden ve
yasayan kadin figlrlerinden olusmustur. Bu kadinlar calismak zorunda olma-
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yan, cocuguna bakan kisiler olarak tasvir edilmistir. Diger bir deyisle, savasin aci
yiizl ile heniiz karsilasmamis ancak uzakta olan bitenlerden hissiyat acisindan
sarsilmis kadinlardir.

Gorsel 1. Sahib-i Seyf (Kilicin Sahibi) “Koca bir kavmin olur haris-i istiklali Koca bir
memleketin irzi, hayati, mali Ona vabeste kalir” (IBB Atatiirk Kitapligi, Krt_005362).

Ancak kartpostallardaki mekan, kadini konut disina tasiyan 6rnekleri de
icermektedir. Bunlar kadinin gokyiizii ve yeryliz(i arasinda bir noktada yer aldi-
g1 ancak riiyalarda olabilecek siirrealist bir ortami yansitmaktadir. Duygularin
on plana c¢iktigi Romantik akim, slrrealist anlatida da yerini korumustur (Ulu-
dag, 2021: 1). Sanatcinin dis giiclind yansittigi 1336/1920 tarihli bir drnekte,
yuvarlak yakali, bele oturmus ve etekleri bolca kumastan yapildigi belli olan
bir kiyafetle ince bir basértisi 6rten, alninin Gstiinde ay figlrinin yer aldig
gorilen kadin figiiri elini yanagina koymus hiziinli bir bicimde gosterilmistir
(Gérsel 2). Kurtulus Savasi kartpostallarinda donemin poster, afis, gazete say-
falarinda oldugu gibi Milli Micadele’ye halkin katiliminin saglanmasi amaciyla
dini ve milli sembollerden yararlanilmis; bunun da basinda bayrak, hilal gibi
simgeler yer almistir (Bllbdl, 2020: 207-208).

Gen¢ kadinin oturdugu Anadolu topraklarinda isgal altinda bulunan Edir-
ne, Canakkale, izmir, Antalya, Konya ve Adana sehirleri secilebilmektedir. Bati
Anadolu’'nun gorindrligidne yapilan vurgunun Kurtulus Savasi'nin en énemli
bolimdnldn Bati cephesinde gerceklesmesiyle iliskisi olmalidir. Kartpostalda
kadinin oturdugu yerin ¢evresi Cezayir-i Bahr-i Sefid’in yani Ege-Akdeniz ada-
lari ile Kibris'in icinde bulundugu bir alan olarak tanimlanabilir. Sag alt kose-
deki “izmir Felaketzedeleri Menfaatine” yazisi kartpostalin yapilis amacina ve
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gelirinin nerede kullanilacagina iliskin bilgi vermektedir (Ugurluer, 2010: 24).
Bu kartpostallar ayni zamanda Kibris’'a da ulasmistir (Karakartal, 2010: 650).
Haritanin {istiinde Marmara Denizi ve istanbul silueti cizilmistir. Bir gece gé-
rintisl olan bu kartpostalda ay isigi ile aydinlanan siliietin Gstiinde yer alan
goOkyiiziinde Namik Kemal'in “Vatanin bagrina diisman dayadi hancerini. Yok
mudur kurtaracak bahti kara maderini” dizeleri yazilmistir. Kadin yery{izi ve
gOkyiiz( arasindaki bir noktada ilahi diinya ile maddi diinyay! baglayan tek or-
tak noktadir. Haritanin sahibi ya da kendisidir. Diger bir deyisle Tiirk vataninin
ya da “Anavatan”in kendisidir. Kurtulus icin ilahi bir giice ve kurtariciya ihtiyacg
vardir.

Gorsel 2. “Vatanin bagrina diisman dayad hangerini Yok mudur kurtaracak bahti kara
maderini” 1336/1920 (IBB Atatlirk Kitapligi, Krt_009029).

“Aman Yarab!” basligini tasiyan kartpostalda (Gérsel 3) (Fransizca olarak
“O Mon Dieu” ifadesi yer alir) ise yildirimlarin diistigi yagmurlu bir gokyzi
ile Marmara Denizi ve Ege bolgelerine seccadesini yaymis kadinin namaz kilisi
resmedilmistir. Gokylzi ve yerylizi birlesmis, kadin her iki noktaya referans
verecek bicimde durmaktadir. Gercekte namaz kilma eyleminden ¢ok kadinin
aglamasi ve gozyaslarinin yagmurla sembolize edilmesi dikkat cekmektedir.
Haritada izmir kentinin bulundugu noktada yapilasma gériilmektedir. 1920
yilina ait bu kartpostalda izmir'in isgalinin verdigi Giziinti ve matem havasi
resmedilmistir. izmir'in isgali, Milli Miicadele Hareketi'nin olusumunda énemli
bir itici glic yaratmistir. Mustafa Kemal Pasa ve arkadaslarinin siirdiirdikleri
Milli Miicadele Olusumu ve Milli istiklal Hedefi'nin gerekliligi izmir'in isgaliyle
halk nazarinda mesruiyet kazanmistir (Avsar, 2010: 61). Bu acidan kartpostal-
lar Milli Micadele’'nin 6nemli dénim noktalarini halka duyuran araglar olarak
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kullanilmis olmalidir. Ayrica 15 Mayis 1919 tarihinde izmir'in isgalini takip eden
21-22 Mayis giinlerinde, istanbul'da yagan yagmurlar istanbul halki icin kara
talihin gdge aksetmesi olarak yorumlanmistir (Sunata, 2021: 38). istanbul'daki
yagmurlu havanin sanat¢inin ruh halini etkilemis olmasi nedeniyle de yagmur
temasinin kartpostalda yer aldidi diistinilebilir. S6z konusu kartpostal disinda
“Aman Yarab!” “Vatanin bagrina diisman dayadi hancerini”, “Yok mudur kurta-
racak bahti kara maderini” misralariniiceren diger kartpostallarda kadin figiri
haritanin Gzerinde konumlandirilarak gokyizine yaklastirilmistir. Selahattin
Omer’in 1912 yiindan itibaren Genelkurmay Baskanligi Harita Subesi Kartog-
rafya Bolimi'nde goérev yaptigi disiinildigiinde (Kadikéy Life, 2017), kart-
postallardaki anlatilarda haritanin sik kullanilmasi anlamli hale gelir. Haritanin
plan dizleminde kadinin ise perspektif etkiyle verilmesi, kadinin resim diizle-
mindeki konumunu giiclendirerek dikkatin onda yogunlasmasini saglamistir.

Gérsel 3. “Aman Yarab!”, 1336 (1920) (iBB Atatiirk Kitapligi, Krt_005352).

“Tahayyll” basligr altindaki kartpostalda (Gérsel 4) tilden bir cibinligin al-
tinda yatan bebegi kucaginda tutan bir anne goriilmektedir. Kadinin arkasin-
daki duvarda esinin resmi asilidir ve yanindaki yiiksek ayakli sehpanin Gizerinde
duran mektubun esinden geldigini, kadinin arkasindaki duvarda asili resim ile
iliskilendirmek mimkdndir. Yanindaki sehpanin Gstiinde bebegin emzigiile bu
mektup durmaktadir. Mektuptan aldigi iyi haberler nedeniyle olsa gerek, kadi-
nin yizi glilmekte ve kucaginda ay resmi bulunan yastikta yatmakta olan ev-
ladina bakmaktadir. Cibinliklere sarilarak Gstiine titrenen ve titizlikle sakinilan
degerleri ifade eden evlat, Tirk milletinin gelecegi ve giizel glinleridir. Anne-
nin elinin altindaki cibinligi yukari kaldirmasiyla kumas dokiimlerinin olustur-
dugu izler, 1sik yansimalari gibi bebegdin (izerinde toplanir. Mektuptan alinan

18 | ETKILESIM ‘YllS‘SayHO‘Ekim 2022



Kurtulus Savasi Kartpostallarindaki Simgesel Anlatim ve Romantik Akim

glizel haberler gelecegde 1sik tutmakta ve evlat ile simgelesmektedir.
Gérsel 4. “Tahayyiil” (IBB Atatiirk Kitapligi, Krt_5368).

Genis topraklara yayilan bin yillik bir devletin tyesi olmak, zaman icinde
yitirilen topraklar ve tirli zenginliklerin sonrasinda Osmanli insaninda olusan
melankoli ile hiziin edebiyatini ortaya c¢ikarmistir (Aksakal, 2014: 41). Yazin
diinyasindaki melankolinin izlerine gorsel materyalde de rastlanir ki Kurtulus
Savasl kartpostallari ge¢misin arandigi ve yad edildigi, Glkenin isgal altinda ol-
masi gibi sebeplerle hiiziin ve melankolinin bakan kisiye cizgilerle yansitildigi
gorsel 6gelere doniismistir. “10 Agustos 1336/10 Agustos 1920” tarihi yazan
diger kartpostalda (Gérsel 5), Sevr Antlasmasi'nin imzalanmasinin ardindan
ortaya cikan derin GzU4ntl tasvir edilmistir. Bitmis bir imparatorluga gonder-
me yapan alti ciltlik “Osmanli Tarihi” adli kitaplarin st Uste yigildigi ve bu yi-
gin Gzerine egilen kadinin harap halde bir elini alnina dayadigi gérdlir. Diger
elinde ise sancagi tutmaktadir. Kadinin bulundugu alan Ege cografyasini icine
alan bir zeminde harita ile gokyiz(i arasindadir. Gokylzinin sol késesine dog-
ru cephede savasan askerler belli belirsiz resmedilmistir. Kadinin bulundugu
ortamdan uzakta bir yerlerde savas devam etmektedir. Kadinin kiyafeti daha
once incelenen kartpostallardaki kadin figiirlerinden farkli degildir. Kadin,
tarih olan bitmis bir imparatorluk ile micadele halinde bulunan topraklar icin
GzlUlmektedir. Belinden sarkan nefir, eskiden genellikle mehter takimlarinda
kullanilan boynuzdan yapilan bir tir calgidir. Bu calgi aslinda genel seferber-
lik halinin sembolidir. Gokylzd, tim kartpostallarda, kadinin i¢c diinyasinin ve
disiincelerinin yansiticisidir. Arka planda olan biten ve kadinin dert edindigi
pek cok durum gokylzinde yansitilmaktadir. Boylelikle kartpostallara bakan
kisinin arka plan okumasini kolaylastirmaktadir. Kartpostaldaki romantizmi
(Ferber, 2020: 38), kadinda goriilen derin caresizlik ve yitip giden imparatorluk
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tarihinin sanli giinlerine duyulan 6zlemin melankolik ruh halini yansitmasi ize-
rinden belirleyebiliriz.

Gorsel 5. Osmanli Tarihi yazan Ust Uste konulmus alti ciltlik kitaplar, 10 Adustos 1336.
(IBB Atatiirk Kitapligi, Krt_005361), 140x88).

Kartpostallardaki kadinlar gerek kiyafetleri gerekse sembolik durumlariy-
la Il. Mesrutiyet donemi propaganda kartlarindaki kadinlardan farklilasmistir.
Il. Mesrutiyet kartpostallarinda, Eugéne Delacroix'nin “Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik” (1830) tablosunda 6zgiirliigii temsil eden kadinin Roma Tanricasi
gibi betimlenmis olmasinin, Osmanli'daki pek cok karikatiire ve kartpostala il-
ham verdigini séylemek mimk{nddr. Il. Mesrutiyet Donemi kartpostallarinda
kadinlarin gizellikleri ve cazibeleri gorsel olarak etkili bicimde kullanilmistir
(Gérsel 6). Bu duruma, istibdat ile yeni donem arasindaki farkin etkili bicimde
ifade edilmesi icin I. Mesrutiyet'in ilani sonrasinda yapilan karikatirlerde de
rastlanmaktadir. Dénemin mizah dergilerinden Caylak'ta 1876 yilinda yayim-
lanan bir karikatirde istibdat yasli, kamburu cikmis, yamali elbiseler icinde ¢ir-
kin, miadi dolmus bicimde tasvir edilirken, Mesrutiyet ise yeni, din¢ ve glizel bir
kadindir (Ozdis, 2019: 123).

Mesrutiyet donemlerinin 6zgurliik, hirriyet gibi kavramlarla simgelenmesi
nedeniyle edebiyatta da gizel kadin ve sevgili olarak betimlendikleri goril-
mektedir. Namik Kemal, “Hdrriyet”in yizinin oldukca biyileyici oldugunu
soyleyerek 6zglrlik disiincesine sevgili imaji katar. Kararli ve giicli durusuyla
esaretten kurtulmustur ama bu sefer de sevgqili gibi gérdigi hirriyet askinin
esiri olmaktadir. Ozgiirliik, insanin dogustan sahip olmasi gereken bir haktir ve
engellenemez. Sanatcl, “Riya” adli eserinde hirriyeti, bir peri olarak tahayyiil
eder (Ozbek, 2021: 281-282). Dénemin gérsel basininda dzgiirliik ve hiirriyet
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simgesinin melek ya da peri gibi olaganiisti giizellikte ve insanistl gcleri
olan kadin tasvirlerine dikkat edildiginde, Namik Kemal'in eserlerindeki anla-
tim bicimlerinin gorsel ifadeyle iliskilendigi sdyleyebilir.

Goérsel 6. Hiirriyeti temsilen bir kadinin resmedildigi Il. Mesrutiyet icin diretilen
kartpostallar (IBB Atatlirk Kitapligi, Krt_01209).

Burada incelenen Kurtulus Savasi'na iliskin kartpostallarda ise kadin, ca-
zibesi ve ilgi ¢eken giizelligiyle degil, tamamen anag halleri ve siissiiz, sade
giyimleriyle dikkat cekmektedir. Il. Mesrutiyet Donemi adalet, 6zgurlik, kar-
deslik, esitlik, ulusculuk, bireycilik gibi soylemlerin kiltir ortaminda yer alma-
sini saglamistir. Il. Mesrutiyet Donemi'nde propaganda araclarinda en yaygin
tema Ozglrlik, adalet ve esitliktir (Kundakei, 2019: 73-78). Hirriyet, 6zglrlik
gibi kavramlarin karsiligi olan ve ulasilmasi glic, glizel ve cazibeli kadin imaji, Il.
Mesrutiyet propaganda kartpostallarinda oldugu kadar dénemin mizah dergi-
lerindeki karikatdrlerde de sikc¢a kullanilmistir. Ayrica Il. Mesrutiyet kartlarinda
Ozgirlik ve hirriyetin hayatlara getirdigi modernlesme halinin kadin figiri
Gzerinden sunulmasi amaclanmistir. Bu kartlarda kadinin pecesi artik beyaz ve
seffaftir, yizinde belli belirsiz durmaktadir. Bu sebeple Il. Mesrutiyet kartpos-
tallarindaki kadin resimleri, Osmanli kadinlarinin hayatlarinda ve kiyafetlerin-
de modernlesmenin yasanacagina dair ileri doniik mesajlar da vermektedir. Il.
Mesrutiyet’in batici ilerleme Glkisd kadin giyimini modernlesmenin kistasla-
rindan birisi olarak dedgerlendirip tesettirin gereksizligini savunmustur (Aka-
glindiiz, 2015: 248).

Il. Mesrutiyet'in ilanindan sonraki slirecte 6zgiirlesme hareketleri kadin
hareketlerine de sahne olmus, kadinlar 6zellikle giyimlerinin bir parcasi olan
peceyi sert bir dille elestirmis ve ondan bir an evvel kurtulmak istemislerdi.
I. Diinya Savasl, calismak zorunda kalan kadinin daha pratik giyinmesi icin bir
firsat sunmus; carsaf ile pece yerini cene altinda digimlenen basértisiine
birakmistir (Yapici ve Dilek, 2008: 208-209). Ozellikle 1913 yilindan itibaren
milliyetciligin etkisiyle kadin giyiminin tek tiplestirilmesi, milli bir kadin kiya-
feti yaratilmasi ve bunun da sadelik ve tasarrufla gerceklesecegi belirtilmistir.
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Vatansever kadin, yerli kumastan kesilerek yerli terziler tarafindan Gretilen
yerli bir magazada satilan sade bir kiyafet giymeliydi (Akagiindiiz, 2015: 245,
246).

Kurtulus Savasi kartpostallarinda da kadin, diiz kesimli sade bir kiyafet-
le ince bir basortisi ile betimlenmis; birkac 6rnekte de kolsuz kiyafet icinde
gosterilmesinden cekinilmemistir. Bu acidan bakildiginda, Kurtulus Savasi ile
birlikte gorsel kiltirde kadinin temsil bicimlerinde bir degisimden genel ola-
rak s6z etmek mimkdndir. Bunun sebebi kuskusuz, kadinlarin 6zgirlesme
micadelesinin yerini, Kurtulus Savasi ile birlikte ortaya cikan vatanin 6zgirla-
gl icin verilen micadelenin almis olmasidir. Kadin “asri kadin” imajini o an igin
birakmis ve miicadele eden, ilkesinin 6zgirligi icin ugras veren ana imajini
yansitacak bir kiyafet icinde tasvir edilmistir. Buna ragmen, Kurtulus Savasi
kartpostallarinda kéyli kadin imaji yerine istanbul kadininin temsiliyeti tercih
edilmistir. Bu durumu, Selahattin Omer'in kartpostallari yarattigi 1919-1922
yillari arasinda istanbul'da yasiyor olmasiyla aciklamak mimkiindiir. Dolayisiy-
la sanatgl, yasadidi ortamdan ve mekanlardan etkilenmis olmalidir.

Kartpostallardaki Mekan ve Nesneler

Namik Kemal'in “Oliirsem gérmeden millete (imid ettigim feyzi. Yazilsin seng-i
kabrime vatan mahzun ben mahzun” dizelerinden alintilanan “Vatan mahzun
Ben mahzun” baslikli kartpostaldaki mekan, zengin konutunun odalarindan bir
kosedir (Gérsel 7). Daha 6nce de ifade edildigi gibi, bu konut bir kdsk, yali ya da
konak olabilir. icinde tasvir edilen mobilyalar, o dénem icin orta halli bir ailenin
alacagi tirden degildir. Kartpostalda yer alan odanin késesinde barok, kol¢ak-
siz bir sandalye ve barok siislemeli bir masa bulunmaktadir. Yerde hali serilidir.
Duvarda sislemeli bir cerceve icinde yizi okunamayan bir Osmanli sultaninin
resmi asilidir. Trablusgarp ve Anadolu haritasi masadan sarkmaktadir. Trab-
lusgarp’in Kanuni Sultan Sileyman Dénemi'nde alindidi diisiinilecek olursa,
resimde yiizl belirsiz olan kisinin Kanuni Sultan Siileyman oldugu séylenebilir
(Ugurluer, 2010: 9). Yeni yerler fethetmenin énemli bir amag oldugu Osmanli
imparatorlugu’'nda, sultanlarin degisen diinya diizeni nedeniyle 16. yiizyildan
sonra yeni yerler fethedememesine ve sonun baslangicina dikkat cekilmistir.

Tarihsel degisime g6z atildidinda, 1789 Fransiz Devrimi ve 19. yizyildaki
Sanayi Devrimi ile birlikte yeni bir diinya anlayisi ve yasantinin bicimlenmesi,
Osmanli imparatorlugu’nun sonunu hazirlayan etkenler olarak gérilmustir.
Bu siirec¢ bitiin dinyada imparatorluklar alt Gst ederken bundan en cok et-
kilenen Osmanli imparatorlugu olmustur (Eroglu, 2001: 287). Diger taraftan,
kartpostallarda dénemin mizah dergilerindeki alegorik anlatimlara da basvu-
rulmustur. S6z gelimi, devletine ve milletine 6nemli hizmetler sunan sultan-
larin ve diger 6nemli figlirlerin tasviri, sadece ilgili konuyu islemek degil, ayni
zamanda insanlara unutmaya basladiklari muzaffer giinlerini tekrar hatirlata-
rak tarih Gzerinden moral takviyesi yapmak icindir (Canik, 2020: 279). Boyle
bir yaklasim, bir yandan cagin olaylarindan uzaklasilarak mevcut durumdan
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kacmayi kolaylastirdidi gibi, bir yandan da gec¢mis caglardaki ulusal yengileri
hatirlatarak ‘romantizm’in géstergeleri icine dahil olur (Yalcin, 2018: 9).

Diger duvarda ise Namik Kemal'in resmi bulunmaktadir. Kartpostala baslik
olusturan “Vatan mahzun Ben mahzun” dizeleri ona aittir. Tirk tarihinde va-
tan, millet, hiirriyet, fedakarlik ve kahramanlik gibi konulardan bilingli olarak
ilk defa s6z eden ve bu ugurda gerektiginde hayatini ortaya koyan Namik Ke-
mal, bu yéniyle milli bir kahraman kabul edilmistir (U¢man, 2014: 115). Kemal,
“Hubbi’l-vatan mine’l-iman” adli makalesinden baslayarak vatan fikrini ve va-
tan sevgisini cesitli yonlerden ele almistir (Tat, 2014: 281).

Gorsel 7. “Vatan mahzun... Ben mahzun” (IBB Atatiirk Kitaplidi, Krt_005366).

Alti ciltlik Osmanli tarihine iliskin kitaplar baska kartpostallarda da yerini
almistir. Osmanli Tarihi ciltlerinin en Gstiinde kuru kafa simgesi bulunmaktadir.
Sanatcl, gerek tablo gerekse kuru kafa goriintisiinde fotograflardan yararlan-
mistir (Gorsel 7). Donemin mizah dergilerindeki karikatirlerde de bazi yiizlerin
fotograflardan alintilandigina rastlanir.

“Sahib-i Seyf” adli kartpostalda (Gdrsel 7), barok siislemeli masa ve sehpa
arasinda sandalyede oturan kadin figiiri yer almistir. Mustafa Kemal ve Tevfik
Fikret tablolari duvarda asilidir. Diger kartpostallarda oldugu gibi, hem Tevfik
Fikret hem de Mustafa Kemal'in tablolarinda yizler fotograflardan alintidir.
Ayni zamanda Mustafa Kemal'in tablosunun yaninda yer alan silah arkadasla-
rina ait fotograflarin da cizim olmayip fotograflardan alintilandigi gérilmek-
tedir. Mustafa Kemal'in resminin solunda (¢ tane, saginda ise dort tane olmak
Gizere, Kurtulus Savasi komutanlarinin resimleri gorilmektedir (Ugurluer,
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2010: 16). Bunlarin icinde Fevzi Cakmak ve Kazim Karabekir gibi bazi komutan-
larin fotograflan taninabilmektedir. Masa lzerinde acik duran haritalar ve alti
ciltlik Osmanli tarihi kitaplari yer almistir. Bu kez kitap ciltlerinin en Gstiinde
yesermis bir bitki goriliir. imparatorlugun yerine gelecek yeni devletin sim-
gesi olarak kullanilmis olmalidir. Duvarlarinda duvar kagidi olan bu konut bir
zengin konutunun odasindan bir késedir. Kartpostal basligi olan “Sahib-i Seyf”,
“Kilicin Sahibi” anlamina gelmektedir. Bu basliga gonderme yapacak bicimde
duvarda Tevfik Fikret ve Mustafa Kemal'in resimleri arasinda bir kilicin asili ol-
dugu gorilmektedir. Kartpostalda Tevfik Fikret'in “Kili¢” siirinden alintilanan
G¢ misra okunur:

“Koca bir kavmin olur haris-i istiklali
Koca bir memleketin irzi, hayati, mali
Ona vabeste kalir”

Tevfik Fikret'in “Kili¢” siirinde kilic metaforu ile toplumsal birlik 6n plana
cikanilir. Siirin ilk kisminda kilicin ¢ekic altinda Gretim asamasinda 6nemli bir
nesne olmadigi ve niyamda durmakla émriinii gecirecedi sdylenir. ikinci kisim-
da ise 6nem kazanan bir kilicin bir milletin istiklali oldugu belirtilir. En sonda
kilic ile gelen neseli bir kurtulus hissinden so6z edilerek, kilica yapilan 6vgi ile
siir tamamlanir (Kircicek, 2016: 33-34). Bu sebeple kartpostalda yer alan kilig,
milletin istiklalini ve kurtulusu simgeler.

Gorsel 8. Babacigim: Baba kurtar bizi ana vatani. Kahret diismani hdin Yunani (iBB
Atatlirk Kitapligi, Krt_5369).

Konut icinde kadinin tasvir edildigi diger kartpostal, bir cocuk odasinda
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karyola icinde bulunan bir kiz cocugu ile karyolanin yaninda ayakta duran ka-
dinin gériintiisind icerir (Gérsel 8). Kartpostaldaki bu odanin istanbul'un bir
semtinde yer alan bir konut icinde oldugu disiiniilmektedir. Resmin bir kdse-
sinden goriintiye giren, selatin camilerinden biri olmalidir. Duvarda “Bismilla-
hirrahmanirrahim” yazili bir cerceve asilidir. Yatagin yaninda bulunan sehpanin
Gistiinde bir kuzu figiri ile Tirk bayragi yer almaktadir. Osmanli sosyal yapisin-
da sevimlilik ve sevginin bir emaresi olarak siklikla kullanilan bir sembol olan
kuzu figlirG (Canik, 2020: 183), milletin en kiiciik bireyi olan cocuga génderme
yapmaktadir. Bu cocuk babasindan vatani Yunan'dan kurtarmasini istemekte-
dir. Kartpostalin altinda soyle bir ifade yer alir:

“Babacigim:
Baba kurtar bizi ana vatani
Kahret diismani hdin Yunani”

Burada dinsel semboller ve vatanseverlik duygusunun birlikte verildigi bir
anlatim bicimi gorilmektedir. Kartpostallarda konut disinda yer alan diger
mekanlar, Anadolu haritasi ile gékylizi arasinda kalan alanlar olarak tarif edi-
lebilir. Bu bicimiyle bir istanbul konutundaki kadinin ruh halinin temsilinden
daha st bir ruh hali, diger deyisle milletin ruh halinin temsili s6z konusudur.
Kadin, sanatgi tarafindan konutundan ¢ikarilarak gokyiizi ve harita ile mekan-
sallastirilmis, kisisel GzGntlsind yansitan bir birey olmaktan siyrilarak, tim
milletin duygularinin terciimani haline getirilmistir.

Namik Kemal'in bes dértlikten meydana gelen Vatan Tirkdsa adli siirinde
“vatan” “cimlemizin validemizdir” ifadesiyle herkesin “anne”si sifatiyla nite-
lendirilmektedir (Ersoylu, 2003: 24-25). Kartpostallardaki kadin bazen aci ce-
ker, inler, bazen de ¢ocugu ile avunan annedir. Boylece kendisine kadin kimligi
verilen vatan, Namik Kemal'in “Vatan Tirk{si" siirinin kartpostalda resimsel
betimlemesine donilsir. Konut icindeki nesneler ise duvarlarda asili Osman-
I Donemi aydinlari ve bir Osmanli sultanina iliskin tablolardir. Bu temsillerle
kadin ve onun temsil ettigi Tirk milleti, yeni siyasal olusum igin tarihten gic
almaktadir.

Kartpostallarda Yaziyi ve Gorsel Malzemeyi
Bir Araya Getiren Baglam: Romantizm

Ozellikle Fransiz ihtilali ile 19. yiizyil sonrasinda tiim diinyay biiyiik bir girdap
biciminde icine alan milliyetcilik akimlarinin ¢cok uluslu imparatorluklarin sonu-
nu hazirlamasinin toplumlarin kimlik kurma siirecleri Gizerindeki etkisi, “milli
kimlik” olusturma cabalariyla belirginlik kazanir. Zira bu imparatorluklar icinde
yasayan farkli milletlere mensup topluluklar bagimsizlik miicadelesi icerisine
girerek yeniden ulus insa etmeye ve kimlik kurmaya baslamislardir (Kanter,
2015: 275). Monarsik diizenden demokratik ve parlamenter sisteme gecis,
cesitli halklar biinyesinde barindiran devletler yerine milli devletlerin ortaya
cikmasini saglamistir (Turani, 2006: 22). Zaman icerisinde etki ve varlik alan-
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lariniyitiren ve dodal olarak yeni akimlar tarafindan sanat tarihinin sayfalarina
itilen Romantizm ise bircok lilkede degisimin ve 6zglrligin micadelesini ve-
renlere ilham kaynadi olmustur (Tirkdogan, 2021: 297). Boylelikle Milliyetgilik
Romantizmin temasi olarak kullanildidi gibi (Kundakgi, 2019: 75), her biri ulusal
karakterden feyz alan sanatsal Gretimler de Romantizm ana basligi altinda de-
derlendirilmistir (Krausse, 2005: 56). Ayrica Romantizm ileri ve devrimci, Ne-
oklasisizm ise muhafazakar politik tavirla iliskilendirilmistir (Harris, 2013: 91).

Kurtulus Savasi kartpostallari da Tarklerin Milli Miicadele yillarinda Greti-
len ve Tirklerin 6zgirlik savasini diinyaya duyurmak amaciyla edebi metin-
lerin alegorik anlatimlarla batinlestigi milli duygulari costuran Romantik di-
siincenin Grinleridir. Selahattin Omer ve onun dénemini etkileyen Romantik
yazar ve sairlerden Tevfik Fikret ve Namik Kemal'in yazdigi edebi metinlerin,
kartpostallarin ¢izgi dinyasinda hayat bulmasi sanatcinin tasvirlerini Roman-
tizm icinde sunmasinda etkili olmustur. Romantizmde sanatcinin i¢ diinyasini
yansitmasi ve duygularini paylasmasi miimkin oldugundan, kartpostallar yara-
ticilarinin distince diinyasina da isik tutmaktadirlar. Bu akimda sanatci bireysel
olarak kendini yorumlayarak kisiliginin duygusal yanini en iyi bicimde anlatir.
Diger taraftan harita Gzerinde oturan veya gokyiziinde yer alan kadin figirleri
ile akimin 6zelliklerine uygun olarak olagan disi gorsellikler yaratilmistir (Sen-
yapili, 2008: 4-10). Kartpostaldaki kadinlarin Giziintili ve aglayan halleri, derin
caresizliklere kadar, pek ¢ok ruh hali 6rneklerindendir. Romantizmde melanko-
lik ruh sadece hiiziin ve kasvetten ibaret degildir. Matemli kadin figlirlerinde
oldugu gibi elini basina yaslayarak “kendinden ge¢cmis” veya “esrik” bir halde
(Ferber, 2020: 38-36) cizilmislerdir.

Kartpostallarin dort kenarini cevreleyen siyah bantlar basim tekniginde
kullanilan cam bantlarla iliskiliyse de isgal karsisinda duyulan derin Gzlntdyi
pekistirmeye de yaramistir. Bir donem Avrupa’da 6lim haberini veren zarf-
larda da siyah cerceveler kullanildigi diistiniildiginde, savasin 6limle iliski-
lendirilmesi ve kartpostalin Gstiindeki yazili ve cizili ifadelerin desteklendigi
gorilmektedir (Erkan, 1997: 38). Alberto Manguel (2021: 305), cercevelenmis
bir imgenin ayni zamanda bir sahne ve bir performans mekani oldugunu ve
izleyicinin gordigi performans ya da sanatcinin imgeye dramatik bir nitelik
verdiginiifade eder. Bu bakis acisiyla kartpostallardaki siyah cercevenin icinde-
ki goriintdler, bir tiyatro sahnesinden alinmis anlari yansitir gibidir.

Kartpostalda Tevfik Fikret'in “Kili¢” siirinden alintilar yer almistir. Tevfik
Fikret bunun disinda “Millet Sarkisi”, “Vatan Sarkisi”, “Hasan’in Gazasl!”, “Kita-
be”, “Asker Gecerken”, “Ken'an”, “Kiiclik Asker” siirlerinde de birlik ve beraber-
lik duygusunu hissettirerek “vatan” kavraminin énemini vurgulamistir (Kirgi-
cek, 2016: 35). Bir romantik milliyetci olarak anilan Namik Kemal'in siirlerinden
alintilar da kartpostallardaki romantik anlatiyi yazili olarak destekler. Namik
Kemal, imparatorlugun dagilma siirecinde topluma yeni bir “ruh” ve heyecan
kazandirmak icin “vatan” kavramini ve onun kutsalligini islemeye baslayan
edebiyatin 6nciligini yapmistir (Aksakal, 2019: 248-249). Dolayisiyla kart-
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postallarda da halkin yitirdigi enerjiyi yeniden vermeye ve uyarmaya yonelik
bir yaklasim bicimi secilmistir. Namik Kemal'in tarih eserleriyle Fatih, Yavuz
ve Kanuni donemlerini hatirlatma ¢abasi ve tarih araciligi ile vatani savunacak
kahraman tipi yaratma istegi (Erdemir, 2016: 97) kartpostallarda duvarda asili
Kanuni tablosu ile cizilerek dile getirilmistir. Uziint{iniin vatan sathina yayilma-
s1, duyqu birliginin saglanmasi, ge¢cmis sanli tarihlerin hatirlanmasi ve halkin
isgalicin isyan etmesi, glic birligi icinde olmasi ve tepki vermesi amaclanmistir.
Diisiincesinin anahtar kavramlari hdrriyet ve millet olan Namik Kemal, biyiik
bir vatan sairi olarak bilinir. Hirriyet ve vatan (izerine yazdigi romantik siirleri,
onun séhretinin esas nedenlerinden biridir (Erdemir, 2016: 110).

Kartpostallarda onun siirlerinden alintilar yapilmasi ve siirlerdeki duygula-
rin cizilerek anlatilmasi pek cok kusagi etkileme glicl sebebiyle tercih edilmis-
tir. Diger acidan bakildiginda, 1. Abdiilhamit yonetimine denk gelen bu siire¢-
te, Namik Kemal'in eserlerini okuyarak vatanperver ve 6zgiirlikcl gorislerin
zihninde yerlestigini dile getiren Mustafa Kemal Atatlrk’'iin (Eroglu, 2001:
289), Kurtulus Savasi propaganda kartpostallari icin sanatc¢inin siirlerinden ya-
rarlanilmasini uygun gordigi distndlebilir. Herhangi bir haksizlik, hirriyetsiz-
lik, adaletsizlik s6z konusu oldugunda veya vatan sevgisinden, bagimsizliktan
bahsedildiginde, insanlarin aklina hala ilk olarak Namik Kemal'in siirleri gel-
mekte ve Namik Kemal bir hirriyet kahramani olarak anilmaktadir (Aksakal,
2019: 40).

Sonug

Kartpostallar donemin gérsel kiiltiriinde yer alan bilindik simgeleri kullanarak
halkin bulundugu durumu tanimlayabilecegi bir gerceklik resmi yaratmistir.
Halka ortamin gercekliginin hatirlatilmasi ile kaygi noktalarina odaklanilarak
verilmek istenen mesaj iletilmistir. Bu mesaj kartpostallarda yer alan kadin,
mekan ve nesneler olmak lzere (¢ 6ge ile ele alinmistir. Mesaji destekleyen
yazilar ve siirsel alintilar, kartpostallardaki resimleri destekleyen 6nemli veri-
lerdir. Kartpostallarda verilmek istenen hissiyat icin kelimelere terciime edil-
mis resimlerden ve resimlere tercime edilmis kelimelerden olusan bir dil insa
edilmistir.

Kadin cogu kez perspektife alinarak “ana” ve “anavatan” gibi temsiliyet-
lerle sanatcinin ve (lke insaninin hissiyatini yansitan pozisyonlarda énemli bir
0ge olarak konumlanmistir. Mekanlar da kadinin temsiliyetine destek olacak
bicimde milletin en kii¢lik birimi olan ailenin ikamet ettigi konuttan vatan sat-
hina uzanan ve ortak hissiyati simgeleyen alanlar olarak belirlenmistir. Mekan,
zengin bir ailenin konutunun ici ya da Tirkiye haritasinin bati ve i¢ boélimleri-
nin topografik 6zelliklerinin yansimasidir. Konut okuma yazma bilen dénemin
aydin kadinina ev sahipligi yaptigi gibi, cocuklu bir kadinin bulundugu bir alan
olarak da gosterilmistir. Kartpostal alt yazilarindan Kurtulus Savasi'nin oldugu
dénemde istanbullu bir kadinin evinden {ilkenin geldigi duruma dair kaygilari-
ni, gelecek hayallerini, umutlarini yansittigi gorilmektedir. Tlrkiye haritasinin
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mekansalligi ise kadinin bu harita iizerine oturtulmasiyla saglanmistir. Kadin
figlird, gokyizu ile kusbakisi gérinen haritanin arasinda ilahi diinya ile maddi
diinyayi birbirine baglamis dua eden, matem tutan durusuyla halkin hissiyati-
nin yansitildigi ya da halkta s6z konusu hissiyatin olusmasina zemin olusturan
onemli bir noktadadir.

Resimlerde kadin figirinde gorilen derin caresizlik, esrik tavirlar, gecmis
donemlerin sanli zaferlerinin yad edilmesi ve nostalji, melankolik ruh hali ile
sanatcinin kadin zerinden i¢ dinyasinin yansitilmasi, kartpostallardaki ro-
mantizmin baslica somut verileridir. Kartpostallardaki romantizmi yazili olarak
destekleyen ve Tiirk edebiyatinda romantik akimin icine dahil edilen diger ve-
riler, Namik Kemal ve Tevfik Fikret siirlerinden alintilardir. Romantizmin ana te-
masi olan milliyetcilik, iki edebiyat adaminin vatan ve millet izerine yazdiklari
makale ve siirlerde de gorilmekle birlikte, tim bunlarin Glkenin bagimsizlik
savasli ve ulus devlet olma bilincine katkisi kartpostaldaki resimlerin romantik
anlatisina yon vermistir.
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