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Ozet

Suha Arin modern Tirk Belgesel Sinemasi'nin kurucusu olarak tanimlanabilir.
Arin; hem belgesel sinemanin Tirkiye'de kurumsallasma siirecini baslatmistir
(Celik Gilersoy’'la birlikte) hem de belgeselleri araciligiyla, belgesel sinemayi
geniskitlelerle tanistirmistir. Suha Arin belgesellerinin bicemsel yapisi betimle-
yici belgesel modalitesi ile 6rtismektedir. Nivesini Suha Arin'in 6grencilerinin
ve yakin ¢alisma arkadaslarinin olusturdugu Suha Arin Ekoli belgeselcileri (ve
TRT) gliniimUze degdin yaygin olarak betimleyici belgesel modalitesinde filmler
Uretegelmislerdir. Arin'in filmografisinde gézlemci belgesel olarak tanimlaya-
bilecegimiz Tahtaci Fatma (1979) belgeseli ise analog ses kayit cihazi (Nagra)
kullanilarak kaydedilmis milakatlara dayali ses diizeni ve gorsel yorumu ile
one ¢ikmis, aykiri bir belgeseldir. Bu ¢alismanin temel amaci, Suha Arin'in Tah-
taci Fatmabelgeselinde yaratmis oldugu 6zgiin sinematografik dili agiklamaya
calismaktir. Bu amacla 6nce belgesel sinemadaki sinematografiye deginilmis
sonra Suha Arin’dan ve sinemasinin genel 6zelliklerinden bahsedilmistir. Son
asamada Tahtaci Fatma belgeselinin yapim siireci ve kosullari ele alindiktan
sonra sinematografik analizi yapilmistir. Bu calismada Bill Nichols'un Belgesel
Sinemaya Giris kitabindaki ‘Belgesel Modalite’ tanimlarindan yararlanilmistir.
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Abstract

Suha Arin can be identified as the founder of modern Turkish Documentary
Cinema. Arin (along with Celik Giilersoy) has started the institutionalization
process of documentary cinema in Turkey and he introduced documentary
cinema to masses with his documentary films. The formal structure of Suha
Arin's documentary films overlaps with the expository documentary mode.
The Suha Arin School (and TRT) with its core members composed of his stu-
dents and colleagues, have continued to produce expository documentary
films to this day. Tahtaci Fatma (1979), on the other hand, which we can define
as an observational documentary, is an unorthodox documentary filmin Arin’s
filmography with its sound design based on interviews and its visual interpre-
tation. This study’s main purpose is to explain the unique cinematographic lan-
guage Suha Arin created in his documentary Tahtaci Fatma . For this purpose,
cinematography was mentioned first and then Suha Arin and his stylistic fea-
tures of his cinematography in general. Finally, after analyzing the production
process and conditions of Tahtaci Fatma documentary, cinematographic anal-
ysis was made. ‘The Documentary Cinema Modalities’ in Bill Nichols' /ntroduc-
tion to Documentary Cinema are used in this study.
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Giris

Sinema tarihi icinde 6ne cikan, usta olarak anilan yénetmenlerin ortak 6zel-
likleri fFilmlerinin kendilerine has bir Gsluba sahip olmasidir. Bu yonetmenlerin
0zglin sinema dilleri yani bicemleri vardir. Bicemi olusturan temel 6geler; sine-
matografi, anlati yapisi, sahneleme, kurgu ve ses tasarimi olarak siralanabilir.
izleyici, ydnetmenin tarihsel-toplumsal diinyaya ve ele aldi§i meseleye (8ykii-
ye) bakisini bu 6geler araciligi ile deneyimler.

Film Gzerine yapilan calismalarda, filmleri icerikleri bakimindan arastirma-
nin ve filmi bir metin olarak ele almanin daha cok tercih edildigi gézlemlen-
mektedir. Oysa sinema, sinematografi ve montaj aracilidi ile bicimlendirilen
gorsel-isitsel bir sanattir. imge, imajlar araciligi ile filmi yapan tarafindan kuru-
lur. Sinemada bicem, bir metnin (senaryonun) bir sekilde giydirilmesi degildir;
gorintdlerin ve seslerin tasarlandigi, olusturuldugu, montajlandigi karmasik
bir yapidir. Bicem sinemanin tozidur.

Sinematografi ise bicemin basat ve kurucu 6gesidir. Sinema nihayetinde
hareketli gérintiler araciligi ile bir 6ykiyi-meseleyi gosterir. Yonetmenin im-
zasl filmin gorinti ve ses rejimi araciligi ile atilir. Bu baglamda tarihsel-top-
lumsal diinyadaki ‘gercek’ hikdyeler ve sosyal aktoérlerle izleyici arasinda aciga
cikan gorsel ve bilissel iliskinin etkisini-duygusunu sinematografi belirler.

Tlrkiye'deki belgesel sinemacilar s6z konusu oldugunda, Suha Arin 6zgiin
bir sinema diline sahip az sayidaki belgeselci arasinda, ilk akla gelen isimdir.
Suha Arin'in filmlerinin blylk cogunlugu betimleyici belgesel olarak tanimlan-
sa da filmlerinde ses diizeni kadar sinematografinin de glcli oldugu gézlemle-
nir. Tahtaci Fatma (1979) belgeseli ise Suha Arin'in 6nceki belgeselleri de dahil
olmak lizere daha 6nce lretilmis belgesellerden farki olan sinematografisi ile
on plana cikar.

Tahtaci Fatma belgeselinin temel cercevesini gézlemci belgesel ve sézel
mulakat yontemi olusturur. Bill Nichols'un ‘goézlemci belgesel modalitesi’ ola-
rak tanimladigi yontemde kamera yalnizca bir aygit dedildir. Kamera tarihsel
toplumsal diinyadan cekilip aktarilan hikdyeyi, yasandigi sekilde gérmemize
olanak saglayan bir aractir. Belgeselin siirsel ve betimleyici modalitelerinin ak-
sine gozlemci modalite kamera 6niindeki kisilerle iliski kurmaktan, ilgi cekici
bakis acilari ve bicimsel motifler yaratmak ugruna vazgecmez. Gozlemci bel-
geselin merkezinde kamera 6nidndeki kisilerle dogrudan iliski kurmak icin yer
alir (Nichols, 2017: 190)

Suha Arin gozlemci belgesel modalitesi yontemiyle Grettigi Tahtaci Fatma
filminde seyircinin dogrudan kendi gozlemini ve bununla iliskili olarak ¢ikarim
yapmasini mdmkan kilmistir. Arin’in belgeselleri icinde sinematografisi ve uy-
gulanan sézel milakat yontemi nedeniyle farkli bir 6neme sahip olan Tahtaci
Fatma ayni zamanda dénemin sosyo-ekonomik yapisi degerlendirildiginde an-
latilan konu bakimindan toplumsal gercekgi bir belgesel olarak tanimlanabilir.
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Sinematografi Nedir?

Sinematografi kelimesinin etimolojik kokeni Antik Yunan dénemine dayanir.
Yunanca kine (hareket) ve graphos (yazi) kelimelerinin bilesik kullanimindan ti-
retilmistir ve bu birlesik sozciik ‘hareketle yazi yazmak' anlamina gelir.

19. yizyilin sonunda sinema kamerasi icat edildikten sonra sanatcilara yeni
bir ifade ve temsil alani dogar: Hareketli resimlerle 6yki anlatma ve sanat
Giretme, yani sinema sanati. Sinema sanati da zaman icinde kendi gramerini
gelistirir. Kameralarin kaydettigi hareket ve devinim gorintileriile kurulan bu
gramer (gorsel-isitsel rejim) sinematografi olarak tanimlanmaktadir.

Sinema dilinin 6ziinde, insanin yasadigi diinyayi ‘gorsel olarak algilamasi’
yatar. Resim, grafik, sinema vb. sanat kipleri araciligiyla deneyimlenen algi-
lama siirecinde goriintiisel degerler birer ‘im’e dénisir. Bu imin algilanmasi
sirasinda, (kaydedilen) gorintiler icinde bulundugumuz diinyadaki bir nesne
veya goriintiyle 6zdeslesir. Ayni slirecte bir simgenin herhangi bir imle 6zdes-
lesmesi de s6z konusudur. Tim plastik (duragan) sanatlar ve sinema bunun
Gzerine kuruludur. Teknik bir bulus olan sinema, baslangicindan bu yana resim
sanatindan yararlanagelmistir. Cerceve (kadraj) kompozisyonu, yerlestirme,
perspektif, aydinlatma ve 6lcekleme gibi resim sanatinin temel ilkelerini olus-
turan dgeler, sinemanin da bicim kurallarini olusturur. Ote yandan hareketli
resimlerden olusan sinema, belgesel dogrulara duyulan giiveni son derece
arttirmistir. Kimi ruhbilimsel arastirmacilarin savlarinda belirttigi gibi; sabit
goruntiden hareketli goriintiiye gecis, goriintiye cok daha fazla derinlik kat-
mistir (Karakaya, 2005: 135).

Sinematografi kavraminin ortaya ¢ikmasi, sabit goérintiden hareketli go-
rintiiye gecis ve akabinde apparatusiin (kendisinin) hareketlenmesi, yeni an-
latim tdrlerinin ¢ikisinin ilk adimlaridir. Hareketlenen kamera sayesinde yeni
kamera hareketleri ve yeni cerceveleme anlayislari sinematografik evrene gir-
mistir. Bu durum sinema sanatini donistirmistir ve donlstirmektedir.

Fotograf ile birebir baglantili olan cerceveleme anlayislari, sinematografi
olarak yeni bir isimle kendi icinde devinim ve gelisme saglamaktadir. Cerceve,
iki boyutlu bir tasarim olarak seyircinin bakisi ve dikkatini planli bir sekilde
yonlendirerek aktarilmasi istenen anlami ortaya gikarir. Sinemaci, baskalarinin
farkli sekilde gordigd malzemeyi, kendi bakis acisiyla ortaya koyar (Brown,
2014: 147'den akt. Secmen, 2018: 511). Bu baglamda sinematografi, gorsel
oykl anlatiminin gramerini kurar ve metodolojisini gelistirir (Griffith 1968:
392):

Gorintdler insanin, disiincesini anlatmakta kullandigiilk aractir. Biz bu ilkel diisin-
celeri taslara, magaralarin duvarlarina ya da yiiksek yarlarin yamaglarina kazinmis
olarak buluyoruz. Bir at gorintisind anlamak Tirk kadar Finli icin de kolaydir. G6-
rintd evrensel bir simge, hareket eden gorinti ise evrensel bir dildir. Birisi “sine-
manin belki de Babil Kulesi'nin ortaya cikardigi sorunu ¢6zdiigiini sdylemisti.

Serdar Oztiirk Sinema Felsefesine Giris: Film-Yapimi Felsefe (2018) kitabin-
da sinemanin varliklari olus halinde zamanda ve hareket halinde kaydettigini
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ve ifsa ettigini belirtir. Oztiirk (2018) sinematografiyi en genel anlamiyla isik,
ses ve hareketli gorGntiler araciligiyla bir anlatim gergeklestiren alan olarak
tanimlar. Oztiirk'e gére sinema filminin olusabilmesi icin birden cok gérevin
yurdtilmesi gerekmektedir: Senaryo yazimi, oyuncularin diizeni, makyaj, kos-
tlim, mizansen, 1sik ve ses ayarlamalari, kamera hareketleri, montaj gibi asama-
lardan ge¢mektedir. Sinematografik bir anlatimin gerceklesebilmesi, sinemayi
olusturan bu 6gelerin birer anlatim unsuru haline gelmesiyle saglanmaktadir.
Sinemanin disiince ile olan baginda bu sinematiklesen unsurlarin da payi var-
dir. Burada asil 6nemli olan sinematografinin olanaklari ile gorsel bir anlati-
min gerceklestigi gercegdidir (Oztiirk, 2018). Sinematografik gérintiinin kendi
gercekligi disinda var olan (tarihsel-toplumsal diinya) gerceklikle de bir iliski-
si vardir. Kameranin tarihsel-toplumsal diinyay! betimleme yetenegi essizdir.
Perdedeki goriinti tarihsel-toplumsal diinyadaki gercekligin birebir uzantisi-
dir. Sanatsal Uretimler icerisinde yalnizca fotografik ve sinematografik gorin-
tl nesnesinin birebir kopyasini sunma 6zelligine sahiptir (Yildiz, 2015: 53-54).

Basindan beri gorlintl sanati olan sinema, yaklasik yizyillik gecmisi ile gliniimiz
sinemacisina goérinti yoluyla anlatma konusunda zengin miras birakmaktadir...
Sinema biciminin temel malzemesi olarak kabul edilen gérintinin resimsel 6zel-
liklerinden genel cizgi, sekil, 1sik, golge, ton, renk, leke, derinlik, dlcek, bakis acisi
gibi degiskenlerine, zamana yayilan sinemanin devinimi ve goérinti teknolojisinden
oding aldigi tim optik, mekanik, kimyasal, elektronik degistirme olanaklar katil-
makta ve bu degiskenleri sonsuzca diizenleme imkani, gosterilen seyin sonsuzca
degistirilebilmesine, dolayisi ile sinemada g6sterilen seyden cok onun gdsterilme
biciminin 6nem kazanmasina neden olmaktadir (Glingér, 1994: 10-11).

Blain Brown’'a (2014) gore sinematografi; diisiince, hareket, duygusal ifa-
de, ton ve iletisimin s6ze gelmeyen tim diger bicimlerini alip onlari gorsel
terimler haline getirme sirecidir. Sinemasal teknik, bir filmin diyaloglar ve
hareketten olusan <icerigine»> anlam ve alt metin katmanlari eklemek icin kulla-
nilan yontem ve tekniklerin timinden olusur. Sinemasal teknigin araclari ister
birlikte calissinlar ister birbirlerinden bagimsiz islev gorsiinler hem yénetmen
hem de sinematograf tarafindan kullanilirlar. Araclar, teknikler ve cesitlemeler
cok genis bir yelpazeye yayilir ve yénetmenle sinematografin ortak etkinlikle-
rinin 6zini olusturur (Brown, 2014: 2).

Suha Arin Belgeselciligi

Suha Arin (1942-2004), Tirkiye'de belgesel sinemanin gorinir ve bilinir olma-
sini, biytk (izleyici) kitleyle bulusmasini, belgesel sinemanin Gretim ilkeleri-
nin olusmasini ve yerlesmesini, belgesel sinemanin akademik hayata girmesini
saglayan kisidir. Tirkiye'de belgesel sinemanin kurumsallasmasi Suha Arin ve
Celik Gilersoy ortakligi ile baslar. Hakan Aytekin'e gore Suha Arin “Tiirkiye'de
belgesel sinemanin ‘omurgas!’ olarak da nitelendirilebilir” (2013: 198).

Suha Arin yasami boyunca pek ¢ok egitimden ge¢mis, hep 6grenmis fakat
daha da 6nemlisi hep 6gretmis ve 6grenci yetistirmistir. Tirk belgesel tarihin-

174| ETKILESIM ‘YllB‘SawS‘ Nisan 2020



Suha Arin Filmografyasinda Aykiri Bir Belgesel Tahtaci Fatma (1979)

de ‘Suha Arin Ekold’, Arin'in yetistirdigi en az dort kusak 6grenciyi ve belgesel
sinemaciy! kapsayan bir kiimelenmeyi biinyesinde barindirir. Arin'in belgesel
tretirken yonetmen kimliginin yaninda hep egitmen kimligi de vardir. Ogrenci-
leri, asistanlari, ekip arkadaslari ve dostlari arasindan ¢ikan kisiler ileride Suha
Arin EkolU’'ni benimseyerek belgesel Gretimler yapacaklar ve Tirk Belgesel
Sinemasi'nin 6nemli belgeselcileri olacaklardir.

Suha Arin, genclik yillarinda Hukuk Fakiltesi'ne devam ederken Milli Egi-
tim Bakanligi'na bagli Ogretici Filmler Merkezi’'nde senarist olarak calisir. Bu
kurum icin ilk iki filmi olan Trafik Emniyeti (1964) ve Baskent Ankara (1964)
isimli egitim filmlerini ceker. 1965 yilinda sinema ve televizyon egitimi almaya
ABD'ye gider ve orada sekiz yil kalir. Howard Universitesi’'nde Sinema Televiz-
yon Yapimailigi ve Yénetmenligi izerine lisans, The American Universitesi'nde
ise Kitle Haberlesmesi-Hiikiimet ve Kamu Enformasyonu tzerine yiiksek lisans
egitimini alir. Bu siire icinde Capital Film Laboratuvarlari'nda ses kayit teknis-
yeni ve projeksiyoncu (1966-67), Amerika'nin Sesi Radyosu’'nda ve USIA Ulus-
lararasi Sinema TV Merkezi'nde muhabir, cevirmen, spiker (1967-73) olarak
calisir. Ayni yillarda TRT'nin Washington Muhabirligi gérevini Gstlenir. Ayrica
1968 yilinda, Washington'daki “Pride” adli bir zenci haklari 6rgitini ele aldigi
Gururisimli 30 dakikalik bir televizyon programi ceker (Aytekin, 2017: 135).

Gérsel 1: Suha Arin, Altin Portakal Odiilii elinde, Nesli Célgecen ve Yalgin Yelence ile
birlikte (1977).

1973 yilinda Tirkiye'ye dénen Suha Arin, ABD'de aldidi egitimi ve elde et-
tigi deneyimi paylasmak ve kullanmak niyetiyle Tirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu’'na (TRT) basvurur ancak olumlu bir yanit alamaz. Ardindan Ankara
Universitesi Siyasal Bilimler Fakiiltesi'ne bagli olan Basin ve Yayin Yiiksekoku-
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lu'na 6gretim gorevlisi olmak tizere basvurur fakat buradan da olumlu ya da
olumsuz bir geri bildirim alamaz. Tiim bu olumsuzluklara ragmen Arin belgesel
projelerine devam etmek istemektedir. Bu siirecte Celik Giilersoy’'un yoneticisi
oldugu, kamu yararina hizmet veren bir sivil toplum 6rgiti olan Tirkiye Turing
ve Otomobil Kurumu (TTOK), Arin'in projelerine destekleyici (sponsor) olur.
Bu is birligi sayesinde Arin ilk belgesel filmi olan Hattiler'den Hititler'e (1974)
filmini cekmeye baslar. Suha Arin, Celik Gllersoy'un destegi ve Tiirkiye Turing
ve Otomobil Kurumu’'nun sponsorluguyla pek cok belgesel filmi cekme imkani
bulmustur. Suha Arin 1974 yilinin Adustos ayinda Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakdltesi Basin ve Yayin Yiiksekokulu'nda tam zamanli 6gretim gorev-
lisi pozisyonunda goreve baslar ve bu tarihten vefat ettigi Subat 2004'e kadar
cesitli Gniversitelerde kesintisiz bir sekilde hocaliga ve belgesel sinema 6gret-
meye devam eder (Aytekin, 2017: 136).

Suha Arin belgeselciliginde ‘omurga’ kavraminin 6nemli bir yeri ve anlami
vardir. Kendi deyisiyle belgesel film ile bilgisel film birbirine karistirilmaktadir.
ister bir mekany, ister bir kisiyi, ister bir olayi ele alsin Tiirkiye'de gerceklestiri-
len pek cok belgesel filmin kuru bilgi yigini olmasindan sikayetcidir. Arin'a gore
belgesel filmde aktarilan bilgi, bir kitap sayfasi kurulugunda olmamalidir. Bilgi,
yonetmenin yaraticiigi ve sinema dilinin (sinematografi) olanaklariyla yasayan
hale getirilmelidir. Onun filmlerinin ‘bilgisel’ degil ‘belgesel’ olmasini saglayan
nedenlerin basinda omurga kavrami gelmektedir (Aytekin, 2017: 145). Belge-
sel filmlerini, omurga dedigi temel bir kavramin etrafinda 6rmstir ve kavrami
soyle aciklamistir: “Miizikte bile bir ana tema vardir, belgeselde de bu farkli de-
gildir, ben ona omurga derim, belgeselde de onu bulur onu etlendiririm. Tipki
bir tekne yapimi gibi” (Cumhuriyet Dergi, 11 Subat 2001).

Hasan Ozgen, Belgesel Sinemacilar Birligi'nin 2008 yilinda cikardigi Belge-
sel Sinema kitabinda, Suha Arin'in belgesel sinema anlayigini sdyle tanimlamis-
tir (Ozgen, 2008: 230-231):

Gelelim Suha Hoca'nin belgesel sinemasina...
1) Belgesel sinema, onun igin 6ncelikle bir bilgi iletisimidir.

2) Belgesel icinde biiyiliyen ve giderek biiyliyen bilgi sonucta, filmin bitininden
cikarilmasi gereken bir mesaja donismelidir.

3) Bu mesaj, evrensel degerlerle 6rtismelidir.

4) Belgesel dili gorsel-isitsel bir batanliktir. Belgesel “temasa” ile yetinmeyen bir
gorsel yorumla beslenmelidir.

5) S6zi edilen temasa iki yonlidir. Ne filmin yénetmeninin, ne de izleyicinin tema-
sa zevkine dalip gitme liksl yoktur.

6) Ciinki belgesel aktif bir iliski pesindedir. Once filmin yénetmeni basta olmak
Gzere yapim-yonetim ekibini belgeselin ana temasi alaninda aktif bir bilgi edinme,
arastirma, hayal kurma ve kurgulama zenginligine tasir. Ardindan izleyici icin blylik
kapilar acar, onlari bir denizin ya da issiz bir dagin etedine kadar getirir. izleyici artik
filmin gercekle kurdugu iliski boyutunda kendi algisini kurgular.
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7) Belgesel ne bilginin ve ne de hayatin tamami degildir. izleyiciyi sorguladigi ya da
sorgulamadigi konular-seyler hakkinda “6grenmek icin” harekete gecirmeyi amag-
lar.

8) Belgeselin anlatim dilini belirleyen temel olcit, hedef izleyici kitlesi ile gosteri-
lecegiiletisim kanalidir.

9) Belgeselin anlatim dili -mimkiinse- bir ana kavram ve bu kavramla beslenen bir
gorsel 6geye (anahtar imge!) yaslanmalidir. Clinkl goérsel 6ge, hem anlatisal, hem
de estetik yapi icinde, bilgi tasimamiza ve anlasilir olmaya yardimci olur.

an

10) Belgeselin sinematografik bir deger olabilmesi, “filmsel mekan” ve “filmsel za-
man” gibi temel 6geleri dogru ¢éziimlemesi ile mimkanddar.

11) Belgesel, olgularin yeniden canlandirilmasina (mizansenine) gerektiginde izin
verir; ancak gerceklik bilgisinin bozulmasina, tahrif edilmesine asla... Her canlan-
dirma, gercekligin 6ziine ve mantigina sadik kalmak zorundadir.

12) Belgesel, bilim ve sanatla kurulan iligskinin, genis yiginlarin paylasacagdi bir anla-
tima, gorsel-isitsel bir meraka déndirilmesi ve yanitlanmasi eylemidir.

Suha Arin hem verdigi egitimle hem de belgesel sinemaya olan yaklasimiy-
la Tlrkiye'de belgesel sinemanin 6niini acmistir. Arin’'in yarattigi Gslup ‘Tark
Belgesel Sinemasi’nin merkezine oturmus ve bir ekol olmustur. Turkiye belge-
sel sinema sektoriinde bugiin halen daha Suha Arin’in ayak izleri takip edilmek-
te, Arin'in ekoline ickin belgesel filmler Gretilmektedir.

Suha Arin Ekoli

Suha Arin, belgesel sinemaci kimligi kadar egitimci kimligiyle de bilinmektedir.
Gerek Universitedeki gorevi sirasinda ogrencilerin, gerekse cektigi belgesel-
lerde yaninda calisan ekibin hocasi olmustur. Ogrencilerinden Prof. Dr. Levent
Kili¢'in deyisiyle “hocalarin hocasi”dir. Suha Arin “Egitim icinde Gretim, Gretim
icinde egitim” sloganini kendisine ilke edinmistir. Arin bu disturu, ABD'deki
hocasli, yonetmen Nicholas Reed'in belgesel film cekimlerinde 6grencilerini de
calistirmasi sirasinda 6grendigini belirtmistir (Aytekin, 2017: 145).

Suha Arin, bugiin Tirkiye'nin genelinde belgesel olarak bilinen aslinda be-
timleyici modaliteye yakin duran Gslubun kurucusudur. Arin'in belgesel re-
tirken ve ogretirken benimsedigi bu Gslup, Tirk belgesel tarihinde bir ekol
olmustur. Suha Arin'in yakin ¢alisma arkadaslari ve 6grencileri bu ekoliin kok
kadrosunu olusturur. Arin hocaliga basladiktan sonra hemen her filminde pro-
Fesyonellerin yani sira ddrencilerini de calistirir. Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiltesi Basin ve Yayin Yiksek Okulu’'ndaki 6grencilerinden olusan
birinci ve ikinci ekibinde yer alanlarin, onun deyisiyle “tedrisinden gecenler”in
bir bélimi sinema ve hatta belgesel sinema alaninda calismis ve Grinler ver-
mistir. Nesli Colgecen, Kemal Sevimli, Yal¢in Yelence, Hakan Aytekin, Cahit
Seymen, ilhami Algér, Seving Cor (Baloglu), Ahmet Hizarci ve irfan Eroglu, Suha
Arin Ekoli'niin 6grenci kokenli temsilcileri olarak tanimlanabilirler. Basta Ha-
san Ozgen olmak (izere Savas Giivezne, Enis Riza Sakizli, ismet Arasan ve Adil
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Yalcin da Suha Arin'in ekibinden olup, tretim icinden gelen ekol temsilcileri
olarak tanimlanabilirler (Aytekin, 2017: 145).

Suha Arin'in 6grencisi ya da ekip iyesi olmadiklari halde Mehmet Eryilmaz,
Hilmi Etikan, Haluk Cecan, Can Diindar, Mustafa Unlii, Nebil Ozgentiirk ve Tay-
fun Talipoglu gibi pek cok yonetmen Arin’in ekolinl benimsemistir. Ayrica TRT
blnyesinde calisan Ertugrul Karslioglu, Fatih Arslan, Mihriban Sezen, Kerime
Senylicel ve Giil Muyan gibi belgeselciler de Arin'in ayak izlerini takip etmisler-
dir (Ozgen, 2017: 73).

Gérsel 2: Safranbolu’da bir meydana Suha Arin Meydani adi verildi (2001).
“Tahtaci Fatma” Belgeselinin Yapim Siireci

Tahtaci Fatma (1979), Suha Arin’'in belgeselleri icinde hem sinematografik ya-
pisi itibariyle hem de anlattigi konu bakimindan oldukca 6nemli bir yere sahip-
tir. Tirk Belgesel Sinemasi tarihindeki klasik belgesellerden biridir. Arin’in ken-
disinin finanse ettigi ilk film olan Tahtaci Fatma, tim ekibin gonilld katilimiyla
ortaya c¢ikmis kolektif bilingle Gretilmis bir filmdir.

Suha Arin'in ABD yillarinda edindigi deneyimler ve gézlemler yillar sonra
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Tlrkiye'ye déndiginde, kendi toplumuna bakisini, sorunlari algilanma tarzi-
ni da etkilemistir. Arin'in en 6nemsedigi kavramlardan biri ‘sosyal glivence’dir.
Kentlerde kismen devlet ve 6zel sektor calisanlari icin kurumlasmis bir sosyal
glivence mekanizmasi vardir. Ancak kirsal kesimde calisanlar henliz bu kurum-
lasmanin disindadir ve bu da cesitli sorunlara yol agmaktadir.

Suha Arin, 1975 yilinda disaridan TRT Haber Merkezi'ne 4 adet haber bel-
geseli yapmistir. Bunlarin her biri degisik toplumsal sorunlara odaklanmistir.
Kaygr Kuyulari (1975) haber belgeseli, her giin deniz seviyesinin 300-350 met-
re derinligine inerek calisan komir madeni iscilerinin yasam kosullarina odak-
lanmistir. Affin Ardindan (1974) haber belgeseli, 1974 affindan sonra bosalan
hapishanelerin kisa zamanda tekrar dolmasini irdelemistir. Bir Yuva Dadiliyor
(1975) adli calismasi da, Ankara-Kecioren'deki Cocuk Esirgeme Kurumu’'na
bagli cocuk yuvasindaki cocuklarin Anadolu’daki yurtlara dagitilarak buranin
Ankara’nin st diizey blrokratlarinin ¢cocuklari icin kres yapilmasi sirecini de-
sifre eder; bir tiir sucilsti yapar. Bu haber belgeseli, daha sonra donemin TRT
Genel Miidiir(i olan ismail Cem'i gérevden alan kararnamede kanit olarak gés-
terilen 6gelerden biri olur (H. Ozgen, séylesi, 13 Temmuz 2019).

Gorsel 3: Yor(ik ELlif Filmi (1978) cekim asamasi. Suha Arin ve cekim ekibi.

Sessiz Emekgiler (1974) adli calismasi ise ‘sosyal glivenceden yoksun tarim
ve orman iscileri’ Gizerinedir ve cok ses getirir. Belgeselin yayimlanmasindan
sonra Tirkiye Blyiik Millet Meclisi'nde tarim ve orman iscilerinin sosyal gu-
vencesiyle ilgili kimi yeni diizenlemeler getiren bir yasa cikartilir. Denebilir ki
Suha Arin'in orman iscileriyle tanismasi, onlarin sorunlarini 6grenmesi Sessiz
Emekgiler belgeseliyle baslar (Ozgen, 2019).
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Bu tanisiklik, 1978 yilinda Suha Arin, filmografisindeki tek kurmaca film
olan Orhan Asena’'nin 6ykisidnden uyarlanmis Yérdk Elif filminin cekimleri
icin mekan arastirmasi yaparken Toroslar'da bir grup orman iscisiyle yeniden
karsilasmasiyla devam eder. Kendi ifadesiyle, Fatma Simsek’i orada gorir ve
cok etkilenir. 1979 yilinin UNESCO tarafindan “Diinya Cocuk Yili” ilan edilmesi
sebebiyle Suha Arin, tahtacilarin 6ykiisiind bir cocugu merkeze koyarak anlat-
may! planlar. Tahtaci Fatma 6nceden kesfedilmis bir karakter degildir, cekim
mekani olarak secilen Dokuz Géller Bolgesi'nde calisan bir grup orman iscisinin
arasinda Fatma Simsek ve ailesi de vardir. Suha Arin'in sik sik tekrarladigi gibi,
belgesel sinemaci icin “alan sirprizlerle doludur”. Bu sirpriz, bu calismada
sansa donislr: Fatma Simsek, Tahtaci Fatma olur. Toroslarin tepesinde geng,
yasli, kadin, erkek, cocuk fark etmeden zor sartlarda calisan tahtac ailelerini
konu alan Tahtac Fatma Filmi toplumsal gercekgi bir belgeseldir. Tahtacilarin
yasadiklari sagliksiz kosullari carpici bir sekilde anlatan Suha Arin, bu belgese-
le konusu sebebiyle sponsor bulamamis ve belgeseli kendisi finanse etmistir.
Film, Arin'in yakin calisma arkadaslari Hasan Ozgen, Savas Giivezne, Semra Oz-
damar ve 6grencileri Nesli Colgecen, Cemal Karman, Yal¢in Yelence ve Kemal
Sevimli gibi isimlerin goniillii olarak calismasiyla ortaya cikmistir (H. Ozgen,
soylesi, 13 Temmuz 2019).

Filmin cekimleri Dokuz Goller Yaylasi'nda yapilmistir. Film ekibi bélgede
orman korucu memurlarina tahsis edilmis olan lojmanlarda kalmistir. Film
ekibinin tahtac ailelerle ortak zamani ve mekani paylasmasi, filmin merkezi-
ne oturan sinematografinin ve analog ses kayit cihazi ile yapilan (uzun) miila-
katlarin etkili olmasina katki saglamistir. Daha dnceki filmlerinde ekipte kadin
olmamasi sebebiyle milakat yapma konusunda sorun yasamis olan Arin, bu
kez yaninda esi Semra Ozdamar'in olmasi sebebiyle, tahtaci kadinlarla yakin-
lik kurabilmistir. Ozdamar, 6zellikle Filmin merkezindeki 12 yasindaki Fatma ile
dostluk kurmus; bu dostlugun imkan sagladigi giiven iliskisi sayesinde filmin
dramatik yapisini oldukga etkileyen milakatlar kaydedebilmistir. Bu miilakat-
lar araciigiyla Fatma’'nin i¢ diinyasi detayli bir bicimde filme aktarilmistir. Bu
uzun milakatlarla birlikte Fatma’'nin bakis acisindan emekg¢i orman iscilerinin
yani tahtacilarinin zorluklarla dolu yasami filmde acik bir sekilde gosterilmistir
(H. Ozgen, séylesi, 2019).

Belgeselde yalnizca Fatma ile degil tahtaci iscilerle, yasli kadin emekcilerle
de milakatlar yapilmistir. Bu milakatlar dis anlatima kapali, kendi i¢ diinyala-
rini yansitan miilakat seklindedir. Suha Arin'in Tahtaci Fatma'da kullandigi bu
yontem onun en ilging ve en etkileyici denemelerinden biridir. Arin, “Sorunu
bizzat sahibine anlattirma yontemi” diye tanimladigi bu yaklasim, ileride ce-
kecegi, Hasan Ozgen, Hakan Aytekin, Bilgin Adali ve Cahit Seymen ile birlikte
Uretecekleri, 12 bolimlik Eski Evler Eski Ustalar belgesel dizisinin cesitli bo-
limlerinde de kullanir (Célgecen, 2006: 168).

Tahtaci Fatma belgeselinin cekimleri esnasinda film ekibi, tipki orada cali-
san tahtacilar gibi zorlu sartlarla miicadele etmek zorunda kalmistir. Cekimin
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yapildigi cografyanin fiziki kosullari ekibi oldukca zorlamistir. Berrin Avcr Col-
gecen, Yasami ve Belgeselleriyle Suha Arin (2006: 166) adli kitabinda ekibin ya-
sadidi bu zorluklari sdyle ifade eder:

Cekimler ‘Dokuz Goller’ yaylasinda yapilir. Unutulmayacak giizellikte, sedir
ormanlariyla kapli bir yayladir burasi. Tahtaci Fatma ve ailesi de burada calis-
maktadir. Ormancilar, cekim ekibinin orada kalabilmesi icin iscilere hazirlanan
lojman gibi bir konutu verirler. Ekibin bir kismi burada, diger kismi orman ko-
rucusunun evinin ondindeki hol gibi bir yerde kalir. Cekim ekibi, ormanlik bolge
olduklari icin odalarda her tiirlii bocekle bas etmek zorunda kalirlar. Ozellikle
bocek fobisi olan Yalgin Yelence icin adeta bir iskence olur orada kalmak. Erzak
ve genel giderlerini karsilamak icin de her hafta bir kamyonla Elmali pazarina
giderler. Buzdolabi olmadidi icin, erzaklar iki giin bile dayanmadan bozulur. Bu
nedenle ekibin timd, yari a¢ yari tok calisarak cekimleri siirdirmek zorunda
kalir.

Cekim ekibi fiziki sartlar dolayisiyla sikinti yasadigi gibi ¢cekim esnasinda da
oldukca fazla zorluklar cekmistir. Metrelerce yiiksekligi olan sedir agaclarinin
cekimi sirasinda devrilen agaclardan korunmak, ama ayni zamanda onlari fil-
min sinematografik yapisina uygun bir sekilde cekmek ekibi en ¢ok zorlayan
durumlardan biri olmustur. Adaclar devrilirken agac¢ gévdesinden kopan par-
calarin etrafa sicramasi nedeniyle ¢ekim ekibinden bazilarinin yaralanmasi s6z
konusu olmustur. Tiim bu zorlu kosullara ragmen cekim ekibinin isini epey ko-
laylastiran ve onlari hayrete dislren bazi durumlar da yasanmistir. Tahtaci ai-
leler ve kisilerle yapilan mulakatlar sirasinda gérmuslerdir ki tahtacilarin biling
diizeyi oldukca yiiksektir. Belgeselde miilakat yapilan kisilerin klltlrel birikim-
lerinin derinligi ve ifade etme yetenedi filme felsefi bir doku kazandirdigi gibi
ekibin de isini bir hayli kolaylastirmistir (H. Ozgen, sdylesi, 13 Temmuz 2019).

Tahtaci Fatma belgeseli, Suha Arin'in en ¢ok 6dil kazanan filmi olmustur.
Film siphesiz Suha Arin’la anilir, fakat Tahtac Fatma belgeseli cekilen konu
ve gonilli ekibin emekleri dolayisiyla herkesin sahip ¢iktigi bir film olmustur.

‘Tahtaci Fatma'nin Sinematografik Analizi

35 mm renkli negatif olarak ¢ekilen Tahtac/ Fatma filmini Tirk Belgesel Sine-
masi'nin basyapitlarindan biri yapan iki temel 6zelligi vardir: Fatma'nin (ana
sosyal aktor) milakatindan derlenen s6z diizeni ve belgeselin sinematografisi.
Bu iki 6ge, belgeselin kurucu unsurlaridir ve filmin (anlatinin) omurgasini olus-
turlar.

Belgesel, tahtacilik yapmak i¢cin Dokuz Goéller Yaylasi'na ¢ikan Alevi Toros
Yoriklerinin semah téreniyle acilir ve sahne 50 saniye siirer. Semah téreni ve
téreni izleyen tahtacilar, filminin sinematografi Hasan Ozgen ve kameramani
Savas Glvezne tarafindan birkag tekrarla ¢ekilmistir. Her cekimde acilar ve ob-
jektifler degistirilerek, degisik ancak sireklilik gésteren bir etki elde edilmeye
calisilmistir. Tim ¢ekimler belirli bir uzakliktan yapilmistir. Bu yontemle kame-
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ranin alandaki varligi unutturulmustur. Acilis sahnesinde g6z hizasi cekimle-
ri ile birlikte Gst aci cekimler de yapilmistir. Cekim ekibi mekansal biitinligi
gostermede ve (kamera) aci cesitligi Gretmede ¢cok 6nemli bir imkan olan (st
aci cekimlerini yapabilmek icin yanlarinda getirdikleri iki katli icgen ahsap ku-
leyi' cekim siirecinde cesitli mekanlara tasimis ve defalarca kurmustur (Ozgen,
2019).

- e % ? ' E

Gorsel 4: Tahtaci Fatma belgesel cekimi (1979). Suha Arin ve ¢ekim ekibi.

Sadece “Tahtaci Fatma” yazisindan olusan giris jeneriginden sonra tele ob-
jektifle cekilmis yakin planda Fatma’'nin agac kesimini izleyen yiizi gorinir.
Gorlntdnin Gstiine Fatma'nin sesi diiser. Fatma hikdyesini anlatmaya baslar.
Cekimler cok ses cikaran analog 35mm film kamerasi Arri /ICile yapildidi icin,
sesli video miilakat yapilamaz. Fatma’nin sesi, Semra Ozdamar'in, Nagra mar-
ka tasinabilir analog ses kayit cihazini kullanarak, Fatma ile bas basa yaptigi
miilakattan alinmistir (Ozgen, 2019). Zorunluluktan dogan bu yéntem, belge-
selin dramatik yapisina son derece olumlu katki yapmistir. Fatma basta olmak
Gzere sosyal aktorlerin giinlik yasamlarini strdiirirken gelen sesleri, izleyici
Uzerinde video milakat tekniginin getirdigi etkiden cok daha biyik bir etki
birakmistir. izleyici adeta sosyal aktorlerin i¢ diinyalarina taniklik etmektedir.

Belgeselin goriintii rejimini Gireten Hasan Ozgen ve Savas Giivezne cekim-
lerde Angeneux marka 25-250 mm kaydirmali tele lens ve Cook marka 18, 35,
50 ve 75 mm prime lensler kullanmislardir. Sabit cekimler Sachler marka hidro-
lik kafaya sahip Gcayak kullanilarak yapilmistir. Ayrica U déniisi olan 18 met-

" Ahsap kule Suha Arin'in 1974 yilinda yonettigi Hattilerden Hititlere belgeselinin cekim-
leri icin kameraman Umit Girsoy tarafindan yaptirilmistir. Kule daha sonra cesitli Suha
Arin belgesellerinde kullanilmistir.
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relik ray seti (saryo) kullanmislardir. Normal kosullarda uzman set iscilerinin
tastyip kurduklari ray setini cekim ekibi kendi tasimis ve kurmustur. Ozgen ve
Givezne'nin saryo cekimleri, belgeselin devinimine ve sinematografik ritmine
onemli katkilar yapmuistir.

Film 12 sahneden olusur. Filmin semah toreni acilis ve kapanis sahnelerin-
de genel planlar dikkati ceker, ancak bu sahnelerde diz plan, bel plan ve yakin
planlar da kullanilmistir. Sadece filmin son planinda uzak plan kullanilmistir.
Uzak planin yarattigi etki sayesinde izleyici, tahtacilara adeta veda eder. Basta
Fatma'nin cekimleri olmak (zere, filmde yakin planlar sik¢a kullanilmistir. Bu
yontemle izleyici ile Fatma arasinda bilissel iliskiyi asan bir duygulanim iliskisi
kurulmustur. Bu yaklasima uygun olarak, siklikla kullanilan ikinci plan bel plan-
dir. Bu plan, izleyicinin hem karakteri net bir sekilde tanimasini hem de ne isle
mesgul oldugunu gérmesini saglar. Zor doga kosullari icinde dagda agaclar
kesmek gibi tehlikeli bir is yapan belgeselin sosyal aktorleri bu plan sayesin-
de hem izleyiciye yakindirlar hem de izleyiciler sosyal aktorlerin ne biyik bir
emekle bu tehlikeli isi yaptiklarini gozlemleyebilmektedirler. Cekimi zorlasti-
ran dogdal kosullar, filmin sinematografisinde ayri bir anlatim vurgusuna, bel-
geselin temel simgelerinden birine dondstirir. Arka arkaya kurgulanmis olan
kesilen agaclarin izleyicinin Gzerine diismesi sekansi, izleyiciye su soruyu sor-
durur: Devrilen agaclar midir yoksa orman iscilerinin hicbir glivencesi olmayan
hayatlari mi?

Filmde alt aci, g6z hizasi aci, Ust aci neredeyse esit sayida kullanilmistir.
Egik aci ve kusbakisi acisi hi¢ kullanilmamistir. Filmin sinematografik ritmini
saglamak icin 20 kere pan hareketi, 16 kere tilt hareketi 13 kere zoom in ve
16 kere zoom out kullanilmistir. Ancak ritmi glcld sekilde etkileyen, filmde
kullanilan saryo hareketleri olmustur. Ozellikle ise gitme, isten donme, oba-
daki giindelik yasam gibi sahnelerde ve finaldeki semah toreni sahnesinde 18
metrelik rayli saryo kullanilarak yapilan hareketli cekimler, gérintd rejimine
devinim saglamistir.

Filmdeki ses diizenini milakatlar, mizik ve ses efektleri olusturmaktadir.
Filmin omurgasini olusturan milakatlar, ses diizeni icinde en yogun kullanilan
ogedir. Suha Arin'in bu milakatlardan yararlanma bicimi filmin sinematogra-
fisine arti bir gii¢ saglar. Sozler, birkac¢ zorunlu sahne disinda -yaralanmalar,
kesilmeler gibi- goriintiiye eslik etmez. Goriintiler giincel ve rutin olan tahtaci
hayatindan kesitler sunarken milakatlar daha genel ve zorlu bir hayati betim-
ler. Sosyal ve ekonomik konumlamalar yapar, tahtacilarin kendilerine uygun
goriilen sosyal statiiyle olan catismalari dile getirilir. Bu farkinda olus, etkin
bir sozel alegoriye donisir. Alevi-Bektasi felsefesiyle bulusan bu bakis, adeta
orman iscilerinin dilinden bir tir hakikatin perdesini aralama, Gstiindeki 6rti-
yi kaldirma senfonisine donisir. Derinlikli bir muhalif olma hali ortaya cikar;
ancak bu dénemin moda ideolojik séylemlerinin Gstiinde askin bir muhalefet
tarzidir: vicdani muhalefet. Bu ¢6ziimleme de belgesel filmde izleyiciyle ¢ok
kolay bitinlesir.
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Sonu¢

Tahtaci Fatma belgeseli hem Suha Arin’in filmografisinde hem de Tirk Belge-
sel Sinemasi tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Tahtaci Fatma bir belgesel sinema
klasigidir. Bu 6zel olusu saglayan iki yan vardir: Birincisi Suha Arin'in belgesel
sinemasi, esya lzerinden temsil edilen tarih ve kiltir 6gelerinden vazgecile-
rek dogrudan insana odaklanana bir sinema. ikincisi daha énceki belgesellerin-
de tanik olamadigimiz, ses diizenine payanda olmayan tersine filmin omurga-
sina konumlanan ve anlatiyi siiriikleyen bir sinematografi.
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Goérsel 5: Tahtaci Fatma belgeseli DVD kapagi.

Suha Arin daha 6nceki filmlerinde esyayi ya da nesnel diinyayl anlatan
betimleyici modaliteye uygun bir anlatim bicemi kurarken Tahtaci Fatma bel-
geselinde bu modalitenin disina tasar, bir anlamda kendi sinemasini asar ve
asindirir. Tahtaci Fatma genel anlamda g6zlemci belgesel modalitesine uygun
dismekle birlikte ayni zamanda ‘sosyal gercekci’ belgesel 6rnegini de olustu-
rur. Suha Arin'in belgesellerinde ilk kez bir dis ses-anlatan (voice over), betim-
leyen yoktur. Hikayeyi yasayan anlatir. Bu filme tarihsel-toplumsal diinyadan
cekip cikarilan 6yki o diinyanin gercek kahramanlari yani sosyal aktorleri ta-
rafindan anlatilir. Belgesel gerceklikle iliski kurmak icin ek bir cabaya ihtiyac
duymaz. Gergeklik gézlenendir, betimlenen degil. Tahtaci Fatma ve onun diin-
yasidir. Ustelik Fatma'nin duygular, anlayisi ve sdzcikleriyle.
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Tahtaci Fatma belgeselinde izleyiciyi bu denli icine ceken sey, sadece Suha
Arin'in alan degistirerek yeterince bilinmeyen insanlarin dykilerine yonelmesi
dedildir. Bunu yaparken, uygun bir sinematografik dili kurup uygulamasidir. Bu
nedenle askin ve aykiridir. Bir anlamda Suha Arin kendi sinemasini asindirmis,
asmis ve yeniden insa etmistir.
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