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6z

Ertem Egilmez (1929-1989), seyircinin nabzini tutma konusunda sira disi bir
yetenede sahipti. Egilmez, sinemacilik kariyerinin ilk yillarindaki kisa sireli
bocalamadan sonra Sdirtiik (1965) filmiyle biyik bir ¢ikis yakaladi. Bu basariyi
1970'li yillar boyunca siirdiirdQ. Aile seyircisi sinema salonlarindan uzaklasin-
ca Yesilcam'in carklari bu kez liimpen seyircilerin beklentilerini karsilamak icin
donmeye basladi. 1970°li yillarin ikinci yarisina damga vuran yerli seks film-
lerinin Gretimi, 12 Eylil Askeri Darbesi ile birdenbire sona erdi. Ortaya cikan
boslugu arabesk filmler doldurdu. EGilmez, 1980’li yillarda miizik ve film piya-
sasina hakim olan arabesk furyasini son filmi Arabesk’te (1989) kiyasiya eles-
tirdi. Bu calismada, Arabesk filmi sinemasal séylem ¢éziimlemesi yontemiyle
incelenmistir. Calismanin amaci, Arabesk filminin, seyir zevki gelismis, arabesk
kiltire ve Yesilcam melodramlarina mesafeli duran potansiyel bir seyirci kit-
lesini aciga cikardigini ortaya koymaktir. Yesilcam'in sonunu ilan eden Arabesk
filmi, yeni bir sinemanin ve yeni bir seyirci psikolojisinin miladi olur. Ge¢miste
ebeveynlerinin gozyasi doktiigi hikayelere kahkahalarla gllen bu seyirci, kla-
sik Yesilcam seyircisinden oldukga farklidir. Magduriyet sylemini ve kendine
acimayi reddetme, fail olma ve kendi sorunlarini ¢c6zebilme bu seyirci kitlesinin
temel psikolojik 6zellikleridir.
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Abstract

Ertem Egilmez (1929-1989) had an extraordinary ability to feel the pulse of
the audience. After a short period of fluctuation in the Ffirst years of his film-
making career, Egilmez made a big breakthrough with Sdirtiik (1965). He main-
tained this success throughout the 1970s. As the family audience held back
from the movie theaters, the wheels of Yesilcam started to turn to meet the
expectations of the lumpen audience this time. Production of sex movies that
marked the second half of the 1970s were cut off suddenly by the 1980 Turkish
Military Coup d’état. The emergent gap was filled by arabesque films. Egilmez
fiercely criticized the arabesque trend that dominated in the music and film
markets in the 1980s in his latest film Arabesk (1989). Arabesk were examined
by the method of cinematic discourse analysis in this study. This study aims to
put forward that Arabesk revealed a potential audience that has a good taste
in films and stays away from arabesque culture and Yesilcam melodramas.
Arabesk, which announced the end of Yesilcam, became the turning point of
a new cinema and a new audience psychology. This audience, who laughs at
the stories that their parents shed tears in the past, is quite different from the
classical Yesilcam audience. The rejection of victimization discourse and self-
pity, being an actor and being able to solve their own problems are the main
psychological characteristics of this audience.

Keywords: Yesilcam, Arabesk, absurd comedy, audience psychology.
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Giris
“Hep pembe diinyalar gésterdim. Burada giinah ¢ikariyorum.”
Ertem Egilmez (akt. Cakmakgi, 2019: 150)

Ertem Egilmez (1929-1989), 1980’li yillarda mizik ve film piyasasina hakim olan
arabesk furyasini son filmi Arabesk’te (1989) kiyasiya elestirir. Bir zamanlar
kendisinin de sik¢a basvurdugu Yesilcam Sinemasi’'nin kliselerini cesurca paro-
dilestirir. Giovanni Scognamillo (1998: 442), Arzu Film ekibinin espri anlayisiyla
sekillenen Arabesk’in bir “taslama sorgulama” niteligi tasidigini ve Egilmez'in
gecmisin melodramlarini bir komediye dénistirdigiand dile getirir. Sinemasal
anlatimi ve popilericerigi acisindan tartisma konusu olan Arabesk filmi seyirci
ve gise rekoru kirar (Dikiciler, 2002: 77; Scognamillo, 1998: 442).

Tirk Sinemasi'nda ekol yaratan az sayidaki yénetmenden biri olan Egil-
mez'in Arabesk filmi ile yakaladigi basarinin arkasinda seyircinin psikolojisini iyi
¢6ziimlemis olmasi yatmaktadir. Nezih Erdogan’in (2001: 219) da ifade ettigi
gibi, “Herhangi bir sinemayi, bir ulusun, bir auteur’iin ya da bir tiiriin sinemasini
seyircisiyle vardigi mutabakat, hatta distiga ihtilaflar belirlemeden timiyle
anlamak hicbir zaman mimkdn olmayacaktir”. Ne var ki Tlirk Sinemasi, insan
psikolojisiyle iletisim kurmayi basaramamis bir sinemadir (S6zen, 2009: 146).
Yerli sinema, Tirk toplumunun ya da insaninin duygularini gerektigi sekilde
isleyememistir (Engin, 1965: 5). Egilmez, sergiledigi performansla bu elesti-
rilerin disinda kalmay! basarmistir. 1980’li yillarda ciddi bir donlisiim geciren
toplumun ruhunu kesfetmek icin yeni yollar aramistir (Cevikalp, 2007: 61).

Arabesk filmi Yesilcam melodramlarinin 6lim ilanidir. Arabesk’le birlikte
“melodramatik kip” Yesilcam'in parodisi olarak kullanilmaya baslanir (Akbulut,
2008: 114). Yesilcam melodramlarinin yarattigr “madduriyet hikayesi” (Girbi-
lek, 2008: 10), Arabesk filminde absirt bir komediye dondsir. Bu noktada Nur-
dan Girbilek'in (2008) de ortaya koydugu gibi, “patetik” ile “trajik” kavramlari
arasindaki farki dikkate almak gerekir. Patetikte “daha bastan kaderin sillesini
yemis” olanin acisi, trajikte ise “kadere baskaldiran kahramanin bu secimi yi-
ziinden cektigi ac1” belirleyicidir (2008: 59). Bireyin dogaya yansittigi yogun
duygular “patetik yanilgi" yaratir: “Aglayan irmak” ve “zalim gece” gibi (2008:
53). Egilmez, Arabesk’te bu patetik bireyin elestirisini yapar. Abartili ve inan-
dirici olmayan pathos'un alanindan giiliing ve basmakalip bathos'a kayilir (Gir-
bilek, 2008: 60). Giirbilek'in (2008) “g6zl yasli melodramlari abartarak taklit
eden ‘alayli-patetik’ (70) dedigi bir durum ortaya cikar. Arabesk’in seyircisi, Ye-
silcam’in masalsi diinyasiyla avunabilecek bir seyirci degildir. Yesilcam'in tipik
anlatilarina gllen, geng, deneyimli ve elestirel bir kitledir (Scognamillo, 2011:
341). Giovanni Scognamillo (1998: 427-428), bu yeni sinemanin yeni kitlesi hak-
kinda su 6ngorilerde bulunur:

Acaba yeni bir sinemanin yeni ve cagdas, deneylere acik seyircisi olusmadi mi? Hig

'ilk olarak on dokuzuncu yizyilda ingiliz elestirmen John Ruskin tarafindan kullanilan bu
kavram, insanin dogda ve cansiz nesnelere karsi hissettiklerinin onlarin 6zelligiymis gibi
yansitilmasi anlamindadir. (Gurbilek, 2008: 53).
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kuskusuz ki olustu, daha dogrusu harekete gecti, ¢linkii zaten vardi, ama bir ce-
sit pasif direnisin icindeydi. Bu seyirci kendisine uygun Griin verildiginde, eglence
sunuldugunda, hareketli masal anlatildiginda (Arabesk, Amerikali, istanbul Kanatla-
rimin Altinda, Eskiya, Agir Roman) veya dinsel duygularina seslenildiginde (Minyeli
Abdullah, Yalniz Dedilsiniz, Bize Nasil Kiydiniz?) her zaman hazir ve nazirdir.

Ertem Egilmez'in Arabesk filmini seyirci psikolojisi baglaminda ele alan bu
calisma, Turkiye'de sinema seyircisi profilinin donlisimi konusundaki literati-
re katki saglamayi hedeflemektedir. Sinemasal sdéylem ¢6zimlemesi yontemi-
nin kullanildigi bu calismanin amaci, Arabesk filminin, seyir zevki gelismis, ara-
besk kiltire ve Yesilcam melodramlarina mesafeli duran potansiyel bir seyirci
kitlesini aciga cikardigini ortaya koymaktir. Bu cercevede cevabi aranan sorular
sunlardir:

1. Yesilcam aile seyircisinin ozellikleri nelerdir?

2. Arabeskfilminin gosterime girdigi donemde seyirciden gérdigid yogun
ilgi neyin gostergesidir?

3. Arabesk filmine ilgi gosteren seyirci kitlesinin temel psikolojik 6zellik-
leri nelerdir?

4. Yesilcam aile seyircisi ile Arabesk filminin seyirci kitlesi arasindaki belli
basli farkliliklar nelerdir?
Calismanin kuramsal cercevesini, “Yesilcam aile seyircisinin psikolojisi”, “Er-

tem Egilmez'in sira disi yetenegi” ve “Yesilcam'in derinlesen krizi” eksenindeki
degerlendirmeler olusturmaktadir.

Yesilcam Aile Seyircisinin Psikolojisi

1960l yillarda Yesilcam’a altin ¢cagini yasatan aile seyircisidir. Giovanni Scog-
namillo (1998: 427), 1950-1960 yillari arasinda bu seyirci kitlesinin orta sinif
oldugunu, genelde kirsal alanda yasayanlardan ve ailelerden olustugunu ifa-
de eder. Atif Yilmaz'in "Bir erkek sinemaya tek basina gider, bir kadin bitiin
mahalleyi gotlrdr.”? ifadesi, kadin seyircilerin bir hedef kitle olarak 6nemini
ortaya koyar. Yesilcam'in duayen senaristlerinden Biilent Oran, bir séyleside
“Kadinlar, yasamin yikdnd sirtlarinda tasiyan, genelde ihmal edilmis, cocukla-
rinin pesinde kosturan; mutfak, camasir ve diger ev islerinden bikip usanan ki-
silerdi ve sinema onlaricin, iki saatcik de olsa, dertlerini unuttuklar bir ‘dis'ler
salonuydu.” (F. Oran, 1998: 96) seklindeki ifadesiyle donemin kadin seyircisinin
ozelliklerini siralar. Nitekim Yesilcam filmlerindeki “fedakar kadin” (Akbulut,
2008: 15) imgesi de kadin seyircinin profili ile uyumludur. Yesilcam Sinema-
si'nda senaryolarin icerigi seyircinin kadina bakisini belirler (Sevim, 2019b: 72):
“Yalnizca tek erkek sever. Tek erkegin olur. Baskasi el siiremez. Siirerse filim
yatar. Ama boyle olmasini isteyen seyirciler arasinda dokunulmamis kadin yok

2 Nese Kaplan (2004), Aile Sinemas Yillari 1960lar adli calismasinin arka kapaginda bu
ifadeye yer verir.
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mu? Dolu elbet. Fakat gene de perdede seyrettigi kadindan 6rnek davranislar
bekler” (B. Oran, 1973: 24).

Donemin aile seyircisi yerli sinemayla sicak bir iligski kurar (F. Oran, 1998:
97). insanlar samimi bir ortamda izledikleri bu filmlere sanki kendi evlerindey-
mis gibi tepki verirler: “Yazlik sinemalarda izlenilen filmlerde giizel seyler oldu
mu bir alkis tufani kopardi. Herkesin yiziinde masum bir glilimseme olusur ve
sevincten yanindakine sarilirdi. Koti seyler oldu mu sesler yiikselmeye baslar-
di” (H. Yadc, 2020: para. 3).

Resim 1. Yesilcam seyircisi (Yagci, 2020)

Engin Ayca (1985: 82), halkin talebine dayanan bir sinema olan Yesilcam'da
seyircinin genel egdilimlerinin hesaplanarak filmler Gretildigini vurgular: “Fil-
min Gretimini, ekonomik acidan besleyen seyirciler, yani halk yiginlari, kiltirel
bakimdan da damgasini bu filmlere dogal olarak basmistir. Bu nedenle, seyir-
cilerin kiltGrel konumlarint irdelemek, Tirk filmlerini anlamakta ve nitelendir-
mekte ilk adimlar olmalidir”. Serpil Kirel (2012), seyircinin beklentisinin Yesil-
cam hikayelerinin olusumundaki etkisine dikkat ceker. “Tanidiklik” ve “asinalik”
kilit kavramlardir. Seyircinin kendini glivende hissetmeye ve her seyin ayni kal-
digini bilmeye ihtiyaci vardir (117-118).

Yesilcam'in énde gelen senaristlerinden Safa Onal (2014), “Eger onlara is-
tediklerini, gordiklerini, yasadiklarini, hissettiklerini, kendi dogrularini aktar-
masaniz size kapanirlardi. Ama kapanmadilar. Demek ki onlarla beraber bak-
tim ben... Dogru baktim...” sozleriyle seyirci begenisiyle ilgili 6ngoérilerinde
basarili oldugunu ortaya koyar. Biilent Oran da Safa Onal gibi seyirci kitlesinin
psikolojisini yakalamaya 6zel bir 6nem vermistir. Bilent Oran (1973: 21), sine-
ma elestirmenlerinin yerli filmlerin dizeyinin disikligi konusunda senaryo
yazarlarini sorumlu tutmalarina su sozlerle karsilik verir:

Dogru, glizel istek bunlar, ama sanildigi kadar da kolay degil. Koskoca bir devletin,
koca bir egitim ordusunun ve ileri gorisli diistinirlerimizin yapmalari gereken bir
gorevi, yalnizca Yesilcam’dan, yapimci ve senaryocudan beklemek ne dereceye ka-
dar dogru bilemiyorum, iyi bir film elbette yapilacak bizde, inaniyorum buna. Ama
bu bir asama, zaman ve ortam sorunudur her seyden énce. Anadolu’'da koyliye ca-
rik yerine rugan ayakkabi satamiyorsak, alisilmis dizeni bir anda kirip hem sanat
yoni Gstiin hem para getirecek filmi yapmak simdilik sanildigi kadar kolay degil.
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So6zIU kiltiire yaslanan Yesilcam Sinemasi, “okuma yazma aliskanliginin za-
yif oldugu bir toplumda kitlelerin hayatla bagini kuruyor ve geleneksel diinya
gorisini onaylayan hikayeler anlatiyordu” (Aydin Sevim, 2016: 32). Rahime
Sezgin (2002) de halkin ortak kiltirinin sinema sayesinde olustuguna, Safa
Onal ve Biilent Oran’in hayallerinin toplumu etkiledigine dikkat ceker: “Pe-
likilde hayat bulan fakir ama gururlu asik tiplemeleri, karakter zaaflarindan
arinmisliklariyla takdir topladi yillarca. Sevgilisi icin 6lim bile goze alabilecek
olan yakisikli karakterler geng kizlarin riyalarini ssledi. Zengin adam ise ge-
nelde kotid olani temsil etti” (63). Sezgin (2002), Sezen Aksu’'nun “Hi¢bir za-
man zengin birini sevemedim ¢linki bana hep Tirk filmlerindeki kot zengin
adamlari hatirlattilar.” (64) s6ziini donemin melodram kaliplarinin kitlelerin
bilincaltindaki yansimasi olarak degerlendirir.

Melodram, yalnizca Yesilcam Sinemasi’'nin degil, basta Hollywood Sinemasi
olmak Gzere genis kitlelere ulasan pek cok llke sinemasinin beslendigi temel
tirlerden biridir. Carla Marcantonio’ya (2015: 1) gore, duyularimizin katilimini
saglayan bir tir olarak melodram, gézyaslarina bogulmaktan 6fkemizi dizgin-
lemeye, umudu kamcilamaktan empati ve adalet duygumuzu harekete gecir-
meye kadar pek cok isleve sahiptir. Bunun icin melodram yasadigimiz diinyaya
iliskin bir anlayis Gretmenin kalici aracidir (2015: 1). Seyircinin melodramla kur-
dugu duygusal bag, bir tir suc ortakligidir ve bireyleri toplumlarin aktif birer
katiimaisi kilar (2015: 1). Ozellikle aile iliskileri ve talihsiz asiklar etrafindaki
olay 6rgilerinde melodramatik unsurlar net bicimde goérilir (Elsaesser, 1991:
70).

Hasan Akbulut (2012), Yesilcam Sinemasi'nin oyunculuk, gorsel-isitsel di-
zenlemeler ve diyaloglar acisindan abartili 6zellikler tasidigina vurgu yapar.
Melodramin her seyi anlatmak konusundaki israri mizik ve mizansenle de or-
taya konulur (2012: 16). Filmdeki karakterlerin haykirmasi ya da hiingir hiingir
aglamasi da bu yiizdendir (Akbulut, 2008: 14). Oguz Adanir (2012: 11), cocuk-
luk yillarinda seyrettigi melodramlardan belleginde kalan tek izin salondaki
“hickirik ve aglama sesleri” oldugunu séyler. Dilek Tunali (2006: 44), melod-
ramlarda seyircinin 6zdeslestigi bir duygu durumu yaratildigini, birbirine asik
kadin ve erkek karakterlerin engelleri asmak zorunda kaldiklarini, aralarindaki
“yanlis anlama”lardan dolay: birbirlerinden uzaklasan karakterlerin “tesaduf
eseri” bu yanlis anlasilmalari giderdiklerini ve hayatlarinin sonuna dek “mutlu
olma ideali” yaratildigini ifade eder.

Yesilcam'da “mutlak iyilerin mutlak kotilerle karsi karsiya geldigi ve so-
nucta daima iyilerin kazandigi, masalsi ve melodramatik hikdyeler” (Sevim,
2015: 214) seyirci kitlesinin ortak begenisidir. Melodramlar, “Bu koti neden
kéti?” seklindeki sorgulamalardan yoksundur (Akbulut, 2008: 13). Nijat Ozén
(1995), “Yesilcam Sinemasi” kavramsallastirmasinin Tirk Sinemasi’'ndaki tim
olumsuzluklarin bir simgesi oldugunu su sozlerle vurgular: “Karag6zdeki kadar
kaliplasmis tipler, kalip éykiler, kalip durumlar, agdali melodramlar, caprasik
entrikalar, akil almaz rastlantilar, gozyasi ticareti, yoksul kiz-zengin oglan ya
da tersi, ada-yoksul sevgililer Gicgeni, kitabi konusmalar, beyaz ya da pembe
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diziler, din ticareti...” (1995: 32). Ozdn (1995: 146-147), film adlari ve konulari
ile sinemadaki egilimler arasinda bir baglanti kurulabilecegini iddia eder. Bu-
nun icin 1958 yilina kadar yapilan 676 film adindan 311ini siniflandirir (1995:
147). Bu filmlerden 254’0 “aci, 1stirap, gézyasi ve kader” kelimelerini icermek-
tedir (1995: 151). Bu da Tirk Sinemasi'nda melodramlarin ne kadar 6nemli bir
yer tuttugunu gosterir. Bilent Oran, seyircinin bol gézyasi dokmesinde “insani
glldirirken ani bir calimla aglatmanin etkisi”ne isaret eder (Tiirk, 2004: 225).
Tilay Celik'in (2021: 21) ifade ettigi gibi, seyircinin bu tir filmleri seyretmek
Uzere sinemaya gitmesi icin filmlerin adi dahi yeterli olmustur. Adinda “kader”
gecen filmlere odaklanan Celik, seyircinin heniz filmi seyretmeden bu melod-
ramatik evrene teslim oldugunu ileri siirer (2021: 21).

Oz6n (1995: 139-140), sinemacilari melodrama sevk edenin seyirciyi kolay
yoldan yakalamak oldugunu iddia eder ve melodram aliskanligini saglam bir
sinema yapiti iretmek isteyen sinemacinin en biyik diismani olarak gordr. Ye-
silcam melodramlari bir “kacis sinemasi” (1995: 158) yaratir. Ozén (1995: 159),
denetleme ve yapimci zihniyetinin yani sira sektériin isleyisinden kaynaklanan
baskilar ve kiltirel geri kalmisligin da kacis sinemasinin 6rneklerinin cogal-
masina yol actigini ifade eder. Ozén’e (1995: 159) gore, “Anadolu boyle isti-
yor!” denilerek tretilen filmlerin niteliksizligi mazur gosterilir. Dagitimcilar ve
salon sahipleri, seyirciyi belli oyuncu ve senaryo kaliplarina yonlendirir (1995:
46). Ozodn (1995: 46), tiim bunlara sektoriin istikrarsiz ekonomik kosullarini da
ekler. Dilek Kaya Mutlu (2001: 214), seyircilerin homojen bir yapi olarak diis-
nidlmesine karsi cikarak “halkin gercekleri” gibi genelgecer nitelendirmelerin
“gblge kavramlar”a donistigiine vurgu yapar. Tanju Akerson (1965: 63) da
yapimcl ve yonetmenlerin diizmece bir seyirci sorunu yarattiklarini, aslinda
sorunu seyircide degil, kendilerinde aramalari gerektigini ileri srer. Akerson
(1965: 63), yerli sinemacilarin yarattiklari bu illiizyonu “seyirci psikozu” olarak
isimlendirir.

Giovanni Scognamillo (2011: 200), Turk Sinemasi'nin kurtulmasi ve Tirk se-
yircisinin daha iyi filmler gérmesi icin sinema yazarlarina ve elestirmenlerine
agir bir sorumluluk distiigiini dile getirir. lyi senaryolardan yoksun, teknik aci-
dan yetersiz, kiltir diizeyi disik bir sektor ve Amerikan filmlerinin etkisi al-
tindaki yerli sinema seyircisini Tirk Sinemasi'nin gelisiminin 6niindeki engeller
olarak gorir (2011: 216). Yesilcam'in hedef kitlesi, fazla egitimli olmayan, eles-
tirellikten yoksun, sinemadaki gerceklige teslim olan naif seyircilerdir (2011:
296). Bu anlamda Yesilcam, daha cok duygu yukld, kliselere dayali, kolay anla-
silir, dram ile melodrami harmanlayan bir sinemadir (2011: 296).

Tirk seyircisinin kisiligi izerine degerlendirmeler yapan Hasan Girdal, Da-
vit Fresko ve Suat Karantay (1967: 19), seyirci bedenisinin yikseltilmesi me-
selesinin egitimle ilgili olduguna isaret ederler. Dénemin seyircisiyle ilgili bir
nabiz yoklamasi yapilmadigini, seyirciye gidecedi filmi se¢me konusunda pek
de hak taninmadigini ve ne verilirse onu kabul eden bir seyirci kitlesi 6n yargi-
siyla hareket edildigini ileri stirerler (1967: 15).
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Vecdi Sayar (1982: 53), “Tirkiye'de Sinema Seyircisinin Gelisimi” baslikli
acik oturumda film elestirmenlerinin sinema konusundaki bilgi ve birikimle-
rinin artirilmasiyla seyircinin begeni diizeyinin yikseltilebilecedini ifade eder.
Tlrk Sinemasi’nin kurtulusunun kaliplari degistirmekle miimkiin oldugunu sa-
vunan Giovanni Scognamillo’'ya (1998: 424) gore, kaybedilen seyirci kitlesini
tekrar sinemaya cekmek ya da yerine yeni bir seyirci kusagi yaratmak gerekir.

Ertem Egilmez'in Sira DisI Yetenegi

Babiali'de uzun yillara dayali bir yayincilik tecriibesi olan Ertem Egilmez, seyir-
cinin nabzini tutma konusunda sira disi bir yetenege sahiptir. Egilmez, yetenek-
li genclerle tecriibeli sinemacilari bir araya getiren tretken bir ekip kurar. Arzu
Film ekibi, o zaman Gimissuyu’nda bulunan ofiste toplanip sabahtan aksama
kadar eglenceli bir ortamda calisarak bircok projeye imza atar (Gol, 2015: 81).

Resim 2. Ertem Egilmez’in senaryo okulu (Deniz, 2018)

Arzu Film, 1960’tan 1987 yilina kadar 94 film yapar (Dikiciler, 2002: 26).
Arzu Film'in bu basarisinin temelinde bugiin benzerine pek rastlanmayan bir
kolektif calisma ve iretim sireci yatar (2002: 32). Osman Dikiciler’e (2002: 8)
gore, “okul kimligine barinmis son derece 6zel yapisiyla sinemamiza ¢ok sa-
yida oyuncu, senarist ve yonetmenin yetismesine katkida bulunan ‘Arzu Film’,
sadece bu 6zelligi ile dahi Tirk sinemasinda oldukca 6nemli ve saygin bir yere
sahiptir”. Egilmez, sinemacilik kariyerinin ilk yillarindaki kisa sireli bocalama-
dan sonra klasik bir Yesilcam melodrami olan Sdirtiik (1965) filmiyle biyik bir
cikis yakalar. Basrollerini Tiirkan Soray ve Clineyt Arkin'in paylastigi bu filmin
Hilya Kocyigit ve Goksel Arsoy’lu renkli versiyonunu 1970 yilinda ceker. Egil-
mez, yonetmen ve yapimci olarak sektérde tutunma cabasinin bir sonucu olan
bu durumu su sozlerle ifade eder: “Ayni filmi iki kere cekmek, cok aci bir sey
oluyor, bir istirap” (1974: 17).

Egilmez, Sdrtiik (1965) ile yakaladigi basariyi -gisede hayal kirikligr yara-
tan Canim Kardesim (1973) filmini istisna kabul edersek- 1970’li yillar boyunca
sirdirir. Bu donem ayni zamanda yerli sinemadaki krizin giderek derinlestigi
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yillardir. Egilmez, 1970’lerin kaotik Tirkiye'sinde Hababam Sinifi serisini genis
bir seyirci kitlesiyle bulusturur. “Halkin begenisiyle ve degerleriyle baglanti
kurabilmis nadir yénetmenlerden biri” olan Egilmez, komedi ile duygusalligi
kesistirmeyi basarir (Sayici, 2015: 26). Bir yandan sartlara duyarli, bir yandan
da sartlari zorlayan Egilmez'in sinemasi, yerli sinemanin 6zelliklerini yansitti-
g1 gibi sinema anlayisini da degistirir (2015: 26). Arzu Film tarafindan 1970'li
yillarin ikinci yarisinda Gretilen Bizim Aile (1975), Glilen G6zler (1977) ve Neseli
Giinler (1978) gibi santimantal aile komedileri bugiin de ilgiyle izlenen filmler
arasindadir (Sevim, 2019a). Ertem Egilmez, insanlarin yarinindan endise ettigi
ve sinemadan uzaklastigi bir donemde toplumun psikolojisini ¢cok iyi anlamis;
kitlelere umut, iyimserlik ve empati duygusu asilayan filmler yapmis; aile se-
yircisini sinema salonlarina ¢cekmeyi basarmistir (Sevim, 2019a). Arzu Film'in
glldiriye yaklasimini “gercekci”, “dogal” ve “nesnel” olarak nitelendiren Di-
kiciler'e (2002: 30) gore, bu ekollin Urettigi karakterler oldukca dogaldir ve
umutsuzlugu degil, micadele etmeyi tercih ederler. Alim Serif Onaran (1994:
185), Amerikan Sinemasi’'nda gliclii olani alt eden g6zl pek kiiciik insanlari an-
latan Frank Capra'nin ortaya koydugu giildiri tarzini Tirk Sinemasi'na getiren
kisinin Ertem Egilmez oldugunu ifade eder.

Sibel Oz (2020: 124), Egilmez'in Yesilcam'in mevcut “yildiz sistemi”ni de-
gistirme becerisine dikkat ¢eker. Egilmez, iclerinde Adile Nasit, Aysen Gruda,
Ergin Orbey, Halit Akcatepe, Kemal Sunal, Metin Akpinar, Miijde Ar, Miinir Oz-
kul, Sener Sen, Tarik Akan ve Zeki Alasya gibi isimlerin yer aldigi yildiz oyuncu-
lari bir araya getiren filmleri sinemamiza kazandirmistir. Egilmez’'i unutulmaz
kilan, Yesilcam seyircisinin nabzini tutmaktaki basarisi ve ortalama seyircinin
kiltlrine yaslanmaktaki yetenegdi olmustur (2020: 131).

Arzu Film, 1980°li yillarda da 6nemli projelere imza atmasina ragmen bir
duraklama dénemine girer. Erler Film ortakligiyla cekilen Arabesk (1989), Egil-
mez'in “vasiyet filmi” olarak kabul edilir (Scognamillo, 1998: 442). Egilmez,
hasta yatagindan Arabesk filmini yonettigi donemde de Arzu Film’'de yakaladi-
g1 sinerjiyi sirdirmeye calisir.

Resim 3. Ertem Egilmez'in Arabesk ¢ekimleri (Uluer, 2021)
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Arabesk filminin prodiksiyon siireci filmin kendisi kadar abstrt durumlar
icerir. Egilmez, Aytekin Cakmakgi'ya filmin goriinti yonetmenligini teklif ettigi
gorismede hikayenin maddeler halinde 6zetlendigi bir pecete kagidi verir: “1)
Sener’'le Mijde kdyden ayrilir. 2) Kamyoncu Mijde’ye tecaviiz eder. 3) Tecaviiz-
cliler kahvesi. 4) Hapishane. 5) Gazinocular krali Sener’i assolist yapar” (Cak-
makgi, 2019: 148). Cakmakci (2019: 148), Arabesk’i ortada bir senaryo yokken
cekmeye basladiklarini ve hastaligi yiiziinden prodiiksiyon siirecinin 6nemli bir
kisminda sette bulunamayan Egilmez'in verdigi talimatlari yerine getirdiklerini
ifade eder.

Tirker inanoglu, Egilmez'in Arabesk projesi icin yiizlerce arabesk kaset din-
ledigini ve bir o kadar da arabesk film izledigini dile getirir (Pekman, 2010: 58).
inanoglu’'nun ifadesiyle “Bir tiirli kavusamayan iki sevgilinin trajikomik dykii-
siini konu alan Arabesk’'te, Tiirk sinemasinin is unsuru olarak kullandigi biitiin
ogeler senaryoya yansitildi” (Akt. Pekman, 2010: 58). Egilmez, bu filmde koy-
den kente g6¢ etmis, hentiz sehirli olamamis ve modernlesme sancilari ceken
bir toplumun psikolojisini basariyla yakalar. Cankut Samli (1990: 75), “Bin seyir-
ci sinemada cocuklar gibi sendik, bin seyirci o glin dev gibi bir arabesk seyret-
tik.” sozleriyle bu filmin Tlrk Sinemasi tarihinde bir donim noktasi olduguna
dikkat ceker. Samli'ya (1990: 75) gore, “1971'de ‘Bir Teselli Ver' ile baslayan
arabesk tiirindn 18 yillik seriiveni Ertem Egilmez'in Arabesk’inde 6zetlenmis-
tir”. Bu anlamda film, “Gercek bir arabesk antolojisi”"dir (1990: 75). Kurtulus
Kayall (1994: 41), Arabesk’in basarisini EGilmez'in 1980 sonrasindaki kitleyle
baglanti noktalarini iyi kavramasinin bir sonucu olarak gordr.

Aytekin Cakmakgi (2019: 150), Egilmez'in Arabesk filmi araciligiyla kendi si-
nemacilik gecmisiyle hesaplastigini vurgular. Cakmakgi, Egilmez'in “Bu, benim
hayatimin kolaji” (...). Finali dramatik bitiriyorum. (...) Ama giderken de giinah
cikariyorum. Clinkd halki aldattim. Hep pembe diinyalar gosterdim. Burada
glinah gikariyorum.” (2019: 150) sozlerini aktarir. Cakmakgi, hastaliginin agir-
lastigi donemde Egilmez'i hayata baglayanin bu projeyi gerceklestirme arzusu
oldugunu dile getirir. Nitekim Egilmez, Arabesk’in montaji tamamlandiktan (¢
ay sonra vefat eder. Cakmakg¢i'nin (2019: 150), “Arabesk filmini herkes kome-
di diye cok begdeniyor, cok glllyor, defalarca da izliyor. Ama aslinda Arabesk
trajikomedidir, yani Turk toplumunu birebir anlatir. ‘Gilerim aglanacak halimi-
ze'nin yorumudur.” aciklamasi, Arabesk filminin yerli sinemadaki yerini seyirci
psikolojisi acisindan yeniden disiinmemizi saglar.

Yesilcam'in Derinlesen Krizi

1970’'ler yerli sinemada krizin derinlestigi yillardir. Tirkiye'deki siyasal catis-
malar, insanlari gelecek konusunda endiseye sevk etmis, Kibris Baris Harekati
(1974) ilkedeki siyasi ve ekonomik krizin derinlesmesine yol a¢mis, pesinden
gelen ekonomik ambargo ise hayat pahaliigini kériiklemistir (Sevim, 2019a).
Film maliyetlerinin ylkselmesi sonrasinda bilet fiyatlarinin artmasi, sinemayi
aileler i¢in pahali bir eglence haline getirmistir (Sevim, 2019a). 1970’li yillarin
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ikinci yarisinda yayginlasan televizyon, ailelerin sinema salonlarindan uzaklas-
masini hizlandirmistir (Abisel, 2005: 113). Atilld Dorsay (1996: 216) yasanan
doniisimi su sozlerle yorumlar:

Tlrk sinemasinin ayaginin altindaki toprak sanki kayiyordu. O geleneksel, o vefalive
sadik seyirci yok olmustu. Aslinda yok olmamisti, sadece evine kapanmis ve sayilari
gitgide artan yerli-yabanci filmleri ve pembe dizileri artik kiiclik ekrandan izlemekle
yetinir olmustu. Daha cagdas, daha kentli, daha modern ve daha hali-vakti yerinde
bir seyirci kesimi sinemaya gittiginde kesinlikle yabanci filmleri tercih ediyor, yerli
filmlerin yizine bile bakmiyordu.

Aile seyircisi zamanla sinema salonlarindan uzaklasinca Yesilcam'in carklari
bu kez limpen seyircilerin beklentilerini karsilamak i¢cin donmeye baslamistir.
Dorsay’'in (1989: 17) da vurguladidi gibi, heniiz birkag yil 6nce kadin g6gsi-
ndn sansirlendigi bir sinema dizeninden Beyoglu'nun gobedinde pornogra-
fik Filmlerin gosterildigi bir ortama gecilmistir. Stikran Kuyucak Esen (2010:
133-134), bu dénemi, bir yandan o tarihe kadar benzeri goriilmemis derecede
muhalif bir tavir iceren siyasal filmler, bir yandan da kalitesiz seks guldirileri-
nin yapildigi bir “karsitliklar dénemi” olarak nitelendirir. Diisiik maliyetli seks
filmlerinin piyasaya hakim olmasiyla birlikte kadin seyirci sinemadan tamamen
uzaklasir, yerini erkek seyirciye birakir (Abisel, 2005: 75; Kaplan, 2004: 45-46).
1970'li yillarin ikinci yarisina damga vuran yerli seks filmlerinin Gretimi, 12 Ey-
LGl Askeri Darbesi ile birdenbire sona erer. Video teknolojisinin devreye gir-
mesi ve Almanya’'daki gurbetcilerin yarattigi taleple birlikte yiikselise gecen
arabesk filmler, can cekisen Yesilcam'in bir siire daha hayatta kalmasini saglar.

Nurdan Girbilek (2001: 25), 1970’'lerde dogan, ancak adi 1980’lerde konan
arabeskin neye karsilik geldigini su sozlerle anlatir:

80’lerde arabesk, biiylik sehre sizmaya calisan tasrali kalabaligin sesini duyurma,
kendini kabul ettirme, goériintiler piyasasinda kendine bir yer edinme, girdigi ya-
banal kiltlr icinde yonini bulma, onu bozma ve kendine benzetme isteginin adi
oldugu kadar, biiyiik sehrin “asil” sahiplerinin bu yabancilar akinini geri piskiirtme,
oncelikle de adlandirma cabasinin da adiydi.

Arabesk, biiyiik sehre gelen ancak kéyiine geri donme imkani olmayan ne
koyli ne de sehirli olabilmis kitlelere hitap eder (Girbilek, 2001: 33). Girbilek,
George Simmel'in “yabanci” kavramina referans vererek bu kitleyi “bugiin ge-
lip yarin kalan” (2001: 33) olarak nitelendirir. Nazife Glingor (1993: 20) de koy
ve kente 6zgili yasam tarzinin karsi karsiya gelmesinin yarattigi karmasikliga
“arabesk” adinin yakistirildigini dile getirir. Murat Belge (1997: 347), kiltiri-
mizde aslolan hiznin arabesk ile devam ettigini ve giderek daha yogun bir
kederin 6ne ciktigini ifade eder. Belge'nin (1997: 347) “acili” olarak tabir ettigi
arabesk miizik, insanlari kendi ic diinyalarina ve dertlerine ydnlendirir. istekleri
yerine getirilemeyen bu kitle kadere sarilir (1997: 355). Vadullah Tas’a (2010:
297) gore, Turk seyircisi acikli filmleri, gozyasI dékmeyi ve baskalarinin dertle-
rini gorlp kendi dertleri icin siikretmeyi sever.

Meral Ozbek (1991: 115), arabeskteki gelenekselligin bir “duygusallik et-
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hosu” olarak var oldugunuiileri siirer: “Bu duygusallik ethosu, giindelik hayatin
yeni sorunlarini asina kilmanin aracini olustururken, ayni zamanda giindelik ha-
yat pratigine direnmenin de bir yolu olmaktadir” (1991: 115). Arabesk deger-
ler devrimci ruhu icten ice korozyona ugratir. Arabesk kaltdr, kitlelere var olan
dizenin degistirilemeyecegi inancini empoze eder.

Nesrin Tan Akbulut (2021: 32), arabesk sarkilari diizensizlikten haksizliga,
hayal kirikligindan engellenmeye kadar pek ¢ok 6zelligi barindiran gerilimli
bir diinya imgesi olarak nitelendirir. Bu sarkilarda yineleme ile sloganlara sik
rastlanmakta ve mesaj alici kitlenin 6zelliklerine uygun bicimde sunulmaktadir
(2021: 32). DUslik bir egitim dizeyine hitap eden bu muzik anlayisinda “6limle
son bulacak ¢6ziimszligi” gormek mimkindir (2021: 32).

Oya Yagdci (2020: 132), bu “acili” ve “umutsuz” sarkilarin bir yandan duygu-
sallik talep ettigini, bir yandan da sansa birakilmis bir kurtulus vaadi tasidigini
vurgular. Bu anlamda Yadgci, Yesilcam Sinemasi'nin “duygu ekonomisi”ne da-
yandigini ve bu ekonominin kirsal kesimden kente goc ile iliskilendirilebilece-
gini 6ne slrer (2020: 133).

Arabesk tartismalarina entelektiel kesimin olumsuz bir anlam yiikledigini
ifade eden Martin Stokes'a (2011: 117-118) gore, “Arabesk Tiirk devletinin ‘mo-
dern’ olma cabalarinin aci verici sinirlarini ortaya koymaktaydi”. Stokes (2020:
17), giderek bozulan bir sehri tanimlayan arabeskin asiklarin yalnizligina, kéti
sonlarina ve karmasik duygu diinyalarina karsilik geldigini ifade eder. Bireyleri
kendi kaderlerine ve yasadiklari diinyaya lanet okumaya cadiran arabesk, yal-
nizca bir mizik formu degil, bir “antikaltir’dir (2020: 17).

Arabeski merkez ve cevre iliskileri baglaminda degerlendiren Anil Sayan
(2020: 94) ise daha 6nce yok sayilan arabeskin 1980'li yillarda devlet eliyle
merkezilestirildigini ileri siirer. Arabesk bir sarkinin Turgut Ozal'in secim kam-
panyalarindan birinde siyasal iletisim araci olarak kullanilmasini 6rnek verir.
Kaltdr ve Turizm Bakanligi'nin 1989'da gerceklestirdigi 7. Miizik Kongresi kap-
saminda “acisiz, kahirsiz ve dertsiz bir arabeskin Gretilmesi”ne dair ortak bir
karar alindigini hatirlatir (2020: 95).

Yontem

Ertem Egilmez, Arabesk (1989) filminde ge¢miste kendisinin de sik¢a basvur-
dugu Yesilcam Sinemasi’'nin kliselerini cesurca parodilestirmistir. Arabesk, o
zamana kadar Tirk Sinemasi’'nda 6rnegi olmayan 6nci bir girisimdir. Bu calis-
mada Arabesk filmi, nitel arastirmanin 6rneklem secimine uygun bicimde aykiri
olarak nitelendirilebilecek bir duruma karsilik geldigi icin secilmis ve sinemasal
soylem ¢ézimlemesi (cinematic discourse analysis) yontemiyle incelenmistir.
Sinemasal soylem; kurmaca anlatinin sozl{, sozsiiz, isitsel ve gorsel bilesenle-
rini bir araya getiren sinema diline atifta bulunur (Chepinchikj ve Thompson,
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2016: 1). Bu kavram, tiim sinemasal temsil, anlamlandirma ve iletisim kiplerini
kapsar (2016: 1). Arabesk filmi, sinemasal sdylem ¢éziimlemesinin beraberinde
getirdigi cok kodlu yapi dikkate alinarak (i¢ ana kategori altinda incelenmistir:

“Yesilcam melodramlarinin parodilestirilmesi”, “arabesk kiltirin elestirisi” ve
“yerli sinemada absirt komedinin miladi”.

Bulgular ve Yorum

Arabesk (1989) filminde, yizlerce Yesilcam melodraminda islenen bir motif
olan "aga kizi Mijde ile yanasma oglu Sener’in aski” anlatilir. Egilmez, Ara-
besk’te 1965 ve 1970 yillarinda iki versiyonunu cektigi Sdrtiik? filmine génder-
me yapar. Egilmez'in 1965 yilinda cektigi siyah beyaz versiyonda basrolleri Tiir-
kan Soray ve Ciineyt Arkin paylasirken, 1970 yilindaki renkli versiyonda Hilya
Kocyigit ve Goksel Arsoy basrollerdedir. Her iki filmde de kéti adami Ekrem
Bora canlandirir. Ertem Egilmez'in biiyik bir ¢ikis yapmasini saglayan Sdrtiik,
her anlamda Yesilcam'in kodlarini temsil eden bir yapimdir. Arabesk filminde-
ki sozli, sozsliz, isitsel ve gorsel verilerden elde edilen bulgular, calismanin

nou

kuramsal cercevesini olusturan “Yesilcam aile seyircisinin psikolojisi”, “Ertem

Egilmez'in sira disi yetenegi” ve “Yesilcam Sinemasi’'nin derinlesen krizi" cerce-
vesinde yorumlanmistir.

Yesilcam Melodramlarinin Parodilestirilmesi

Ertem Egilmez, bir zamanlar kendisinin de sik¢a basvurdugu Yesilcam Sinema-
si’'nin kliselerini Arabesk filminde cesurca parodilestirmistir. Arabesk’te otuz-
lu yaslardaki Mijde Ar ile kirkli yaslardaki Sener Sen seyircinin karsisina koyli
asiklar olarak cikar. Egilmez, filmin acilis sahnesinden itibaren Yesilcam melod-
ramlarina yonelik elestirel bir yaklasim ortaya koyar. Film, Yesilcam yapimlarin-
dan asina oldugumuz bir anlatici ses olan Agah Hiin'in “Sizlere az sonra biiyiik,
cok biiyiik, belki de en biyiik bir askin dykiisinii anlatacagim. Ferhat ile Sirin,
Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli'nin asklari bile hic¢ kalirdi bu askin yaninda. Aga
kizi Miijdeile yanasma oglu Sener’in askidir bu.” sozleri ile baslar. Bu baslangic,
seyirciyi melodramlarin abartili duygu diinyasina dahil eder.

Filmin acilis sahnesinde cocukluk cagindaki Miijde ve Sener'i bir fidanin
basinda goririz. Mijde, birlikte diktikleri fidani kastederek “Bu fidan ya-
sadikca askimiz da ebediyete kadar yasayacak degil mi Sener? Beni hep se-
veceksin degil mi Sener?” diye sorar. Sener de “Elbette sevecegim.” diye

3 Bernard Shaw'un 1913 yilinda kaleme aldigi Pygmalion oyunu, Mahmut Yesari
tarafindan Sdrtik adiyla sahneye uyarlanir ve ilk kez Adolf Kérner tarafindan 1942 yilin-
da beyaz perdeye aktarilir (Onaran, 1994: 89; Egilmez, 1974: 18). George Cukor'un yo-
netmenligini yaptigi My Fair Lady (1964) filmi de Pygmalion'un muzikal bir uyarlamasidir
(Teksoy, 2005: 256).
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cevap verir. Bunun (zerine Miijde, Sener'in onu sevdigini soylemesini ister
ve Sener'in gogsiine yaslanir. Sonra da “Senin icin oliyorum.” s6ziini tekrar
etmesini bekler. Sener, cimleyi tekrar eder. Mijde, “Beni kollarina al!” diye
devam eder. Sener, bu climleyi de tekrarlar. Mijde, “Séyleme yap!” diyerek
sinirlenir. Sener, "Olmaz Muijde! Ellerim kirli ama askim tertemiz.” karsiligi-
ni verir. Mijde, "Bu temiz askta bizi kimse ayiramaz degdil mi Sener?” diye so-
rar. Sener, “Oyle canim.” karsiigini verir. Bu sirada bir cocuk -Kaya- onlari bir
agacin arkasindan gizlice izlemektedir. Acilis sahnesindeki bu diyaloglar,
sozlu kaltGre dayali Yesilcam melodramlarinin santimantalizmini alaya alir.

Bir sonraki sahnede asiklar ve onlari gizlice izleyen cocuk yetiskin halleriyle
gorulir. Mijde, “Agacimizin dallari birbirine kavustu; ama biz hala birbirimize
kavusamadik Sener.” diyerek sevgilisine duydugu 6zlemi patetik bir sekilde ifa-
de eder. Miijde, Sener’le bir araya gelmelerine babasinin engel olacagindan
cekinmektedir. Sener'in verdigi cevapla Yesilcam melodramlarinda asiklarin
kavusmasini engelleyen kotl karakter klisesi ile alay edilir: “Sevenlerin arasina
girecek kadar hiyar degildir baban!”. ilk sahnede oldugu gibi bu sahnede de
asiklari yine gizlice dinleyen Kaya, Miijde’'nin babasi olan agaya duyduklarini
anlatir. Duruma sinirlenen Ada, “Sen beni hiyar mi zannettin?” diyerek Sener’i
tokatlar. Aga'dan onay alamayacaklarini anlayan asiklar birlikte kagmayi plan-
lar. Kaya, her zamanki gibi bu plandan da haberdar olur ve dsiklari Aga'ya ispi-
yonlar. Ada, Sener'e Yesilcam melodramlarinin olmazsa olmaz kliseleri arasin-
da yer alan bir sahnede kizindan ayrilmasi icin para teklif eder. Sener, Aga’'nin
oyununa gelmez; teklif edilen parayi reddeder. Ne var ki konusmanin tama-
mini dinlemeyen Miijde, Sener'in teklif edilen parayi kabul ettigini zanneder.
Bu sahnede Yesilcam melodramlarinda siklikla rastlanan bir “yanlis anlasilma”
yasanir. Mijde, Sener’e para teklif edildigine tanik olmus ama onun teklifi red-
dettigini gérmemistir. Sener, olup bitenleri Mdjde’'nin yanlis anladigini, calistigi
gazinodaki tuvalet bekgisi kadindan aradan epey zaman gegtikten sonra tesa-
diifen 6grenecektir.

Resim 4. Yanlis anlasilan Sener (Egilmez, 1989)
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Sener'i yanlis anlayan Miijde, bulusup kacmayi planladiklari yere gitmez ve
ona bir ayrilik mektubu goénderir. Miijde, mektupta Sener'i kandirdigini ve as-
linda ona asik olmadigini yazmistir. Mektubu okuyan Sener’in saglari bir anda
agarir. Sener, icinde bulundugu duygu durumunu “Bahtim kararirken saclarim
agard..” sozleri ile dile getirir. Bu sahnedeki beden dili, tonlama, diyalog ve
saglarin aniden beyazlamasi ile 6ne ¢ikan gorsellik, Yesilcam melodramlarinin
abartili duygusalligina yoneltilen bir elestiri mahiyetindedir.

Miijde, Kayaile zorla evlendirilmek istenince Gstiinde gelinligiyle evden ka-
car. Yolda yasli bir kamyon sofériiyle karsilasir. Basta babacan bir tavirla dav-
ranan adam sonra gercek niyetini belli eder. Mijde'nin “Delirdin mi? Babam
yasinda adamsin!” s6ziine “Bu devirde babana bile glivenmeyeceksin!” diye
karsilik verir. Miijde, kamyon sofdriinden sonra bir grup gence rastlar. Mijde'ye
onlar da tecaviiz eder. Miijde, iistii basi perisan halde bir kahveye girip Istan-
bul’'un nerede oldugunu sorar. Kahvedeki erkekler de Miijde'ye tecaviiz eder.
Pes pese yasanan bu tecaviizler, Yesilcam melodramlarindaki kadin baskarak-
terin cinsel dokunulmazligini alay konusu héline getirir.

Sener'in istanbul yolculugu da Miijde’nin macerasini aratmayacak tuhaf-
liklari icinde barindirir. Gecenin karanliginda issiz bir dag yolunda sarki soyle-
yerek yiriyen Sener, arabasiyla birdenbire ortaya cikan gazinocular krali Ek-
rem’le karsilasir. Sener'in sesini begenen Ekrem ona kartini uzatarak is teklif
eder: “Bana gel. Seni gazinoya cikartacagim”. Sener, istanbul’a varir varmaz
solugu Ekrem’in mekaninda alir. Yesilcam melodramlarinda basroldeki kadin
ya da erkek oyuncunun bir gazino patronu tarafindan kesfedilip s6hrete ve
zenginlige kavusmasi vazgecilmez kliselerden biridir.

Miijde, sonunda Istanbul’a ulasir. Kapisini caldidi ev bir genelevdir. Orada
Sener'in ¢ikardigi bir plagi dinler; onu sesinden tanir. Efkarlanip aglamaya bas-
lar. Genelevdeki kadinlardan birinin Mdijde'yi teselli ederken soyledigi sozler ol-
dukca anlamUlidir: “Goézyaslarini bu kadar kolay harcama!”. Bu sahnede, gozyasi
selinin duygusal dalgalanmalara eslik ettigi Yesilcam melodramlarina elestirel
bir génderme yapilmaktadir. Bir giin geneleve /smailadinda zengin bir miisteri
gelir. /smail, Miijde'den hoslanir. Miijde, [smail'e basindan gecenleri anlatir. /s-
mail gézyaslarini tutamaz. “Yanlis anlamazsan eder seni evimin kadini yapmak
istiyorum.” diyerek Miijde'ye yeni bir hayat teklif eder. Bu sekansta, Yesilcam
melodramlarindan asina oldugumuz neden-sonucg iliskisi zayif bir olay 6rgiisi
karsimiza cikmaktadir. Adeta masalsi bir atmosferde gecen olaylar inandirici-
liktan yoksundur. Egilmez, Arabesk’te Yesilcam melodramlarinda sikca karsila-
silan hafiza kaybi, korlik ve tovbekar olma gibi kliseleri parodilestirmistir.
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Resim 5. Ask acisiyla kér olan Sener (Egilmez, 1989)

Filmin sonuna yakin bir sahnede Midjde'yle Sener, Ekrem’'den kurtulmak
icin Anadolu turnesine ¢ikmaya karar verir. Mijde, hazirlanmak icin eve gel-
diginde Ekrem’le karsilasir. Ekrem, Sener'i 6ldirmekle tehdit ederek Mijde'yi
gitmekten vazgecirir. Mijde, bulusma yeri olan tren garina gelmeyince Sener,
Ekrem'in evine gider. Orada Mdjde ile ylzlesir. Mdjde’'nin Sener'e sdyledigi su
sozler, Sdrtik (1970) filminde Naciye'nin Ferdi'ye soyledigi sozlerle bire bir ay-
nidir:

Artik seni sevmiyorum. Ben alistim béyle yasamaya. Vazgecemem artik. Sen bana
bu hayati veremezsin. Oyleyse bana niye bu kadar yiiz verdin diyeceksin. Ekrem'i
kiskandirmak icin yaptim. Oldu bak. O da beni seviyor. Ustelik parasi, séhreti, her
seyi var. Sana gelince dipsiz kile bos ambar.

Kandirildigini ve asagilandigini disiinen Sener, Mijde'ye hakaret edip ora-
dan uzaklasir. Sevdigi zarar géormesin diye onu kendinden uzaklastirmak igin
rol yapip yalan soyleyen “fedakar asik”, Yesilcam melodramlarinin gézde klise-
lerinden biridir. Fedakar asik klisesi, hemen ardindan gelen “Bedenime sahip
olabilirsin ama ruhuma asla!” klisesiyle tamamlanir. Sener'in gidisiyle yikilan
Miijde, kendini caresizce Ekrem’e teslim eder: “Kalbim ruhum onun, sana kala
kala bu bedenim kaldi. Al iste seninim!”. Sonunda Mdijde ile Sener'in askinin
safligi ve blykliga kot adami bile insafa getirir. Ekrem, Mijde'den af dileye-
rek asiklarin arasindan cekilir. Egilmez, Arabesk’te benzerini ancak masallarda
gorebilecedimiz bu naif ¢6ziimle catismayi sonuclandirarak parodiyi tamamlar.

Arabesk Kiiltiiriin Elestirisi

Ertem Egilmez, 1980'li yillarda mizik ve film piyasasina hakim olan arabesk
furyasini son filmi Arabesk’te kiyasiya elestirir. Murat Belge’'nin (1997: 346)
“kaderli kismetli” olarak nitelendirdigi arabesk mizigin temalari, Yesilcam me-
lodramlarinin konularindan pek de farkli degildir. Arabesk filmi icin sozlerini
Aysel Girel'in yazdigi ve miziklerini Atilla Ozdemiroglu’'nun yaptigi sarkilar,
Ertem Egilmez'in arabesk kiiltiire yonelik elestirel bakis acisinin pekistirici un-
surlari olarak islev goriir. Koyiinden ayrilip blyiik sehrin yolunu tutan Sener’in
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bir bilinmeze dogru yaptigi yolculuk sirasinda séyledigi sarkinin sézleri su se-
kildedir: “Bilemem ben sever miyim? / Bilemem ben yasar miyim? / Bilemem
ben 6lir miylim? / Bilemem / Bilemem”. Nurdan Gurbilek'in (2001: 25) vur-
guladigi gibi, 1980’lerde adi konan arabesk mdzik, tasrali kalabaliklarin biyik
sehirlerde kendine bir yer bulma c¢abasina karsilik gelir.

Resim 6. Gazinoda sahneye ¢ikan Sener (Egilmez, 1989)

Girbilek’in (2001: 34) farkl kdltdr ve zamanlarin bir aradaligi olarak yo-
rumladidi arabesk aslinda “hic¢ kimsenin miizigi"dir. Sener’in, gazinoda sahne
aldigiilk gece soyledigi sarkinin sézleri bunun bir 6rnegdidir: “Soldu sarardi gl
tenim / Bagrima bir hancer yedim / Alin yazimmis bu benim / Olsun artik Gmi-
dim var”. Bir yanda istirap, bir yanda tmit vardir. Sener, cani yanan bir asik ola-
rak “Kaderin cilvesine / Felegin sillesine / Bahtsizin 6fkesine isyankarim” diye
seslendik¢e Miijde gbzyaslarina bogulur. Sarkidaki bu isyan, giindelik yasamin
zorluklarina karsi ayakta durmanin bir yolu olur (Ozbek, 1991: 115).

Diiglin gecesi Mijde'nin kactigini 6grenen babasi, Mijde’nin annesini ev-
den kovar. Miijde’nin annesi de kiziyla benzer deneyimleri yasayarak istanbul’a
ulasir. Mijde, bu durumu “Napalim biz kadinlarin kaderi bu...” seklinde yorum-
lar. Bu sahne, erkek egemen ve cinsellige ac¢ bir toplumun kadinlara yonelik
tutumunun bir elestirisidir. Bu “kader”in degistirilemezligi, Belge'nin de (1997:
355) dikkat cektigi gibi, istekleri yerine getirilemeyen bir kitlenin psikolojisine
karsilik gelmektedir. EGilmez, Yesilcam melodramlarinin ve arabesk kiltirin
temel dayanadi olan kaderciligi (fatalizm) kiyasiya elestirir.

Sener'in islemedigi bir cinayet yiziinden hapse distiigi sahnede kogus-
takilerle arasinda gecenler de arabesk kiltiiriin bir elestirisi olarak sunulur.
Kogustakiler, Sener'in tiim parasina el koymakla kalmaz, Mijde'den kalan son
hatira olan fotografi da alirlar. Bunun (izerine Sener, “Yeter!” diye bagirir. Fon-
da bir arabesk mizik calmaya baslar. Sarkinin “Dokunmayin bana! / Dokunma-
yin yarama! / Zaten bitmis tiikenmisim / Ruhum kara / Zindan kara” seklindeki
sozleri, Sener'i kogustakilerle ayni frekansta bulusturur. Kogustakiler, bu ¢ag-
riya hep bir agizdan “Ask olsun! / Ask olsun! / Bil ki asklar gelir gecer / Yeter
ki muhabbet olsun” sozleriyle cevap verir. Boylece arabesk mizidin insa ettigi

="

kendine acima dili, melodramlarda da gériilen bir “sucg ortakligi”na (Marcanto-

148| ETKILESIM ‘Y|l4‘5ay|8‘Ekim 2021



“Sacma Olan Askimizmis”: Arabesk ve Degisen Seyirci Psikolojisi

nio, 2015: 1) donusir. Sener, “Cektigim cileleri Ferhat bile cekmedi!” diyerek
sikdyetlenmenin dozunu artirir. Bu, yalniz kendine acima degil, acindirmanin
da dilidir. Farkli toplumsal kesimlerden mahkamlar ayni duygu durumunda bir-
lesirler. Hep bir agizdan soyledikleri sarkiyla Sener'e eslik ederler:

Ask carpinca boyle carpar / Askin g6zt kér olur / Gelen vurur giden vurur / Neylesin
kader vurur / Kimler geldi kimler gecti / Biz ctkmadik kafesten / Lesler verdik lesler
serdik / Bizdik disarda diizen / Hak yolunda yirir iken / Distiik mapusa birden /
Celme yedik celme taktik / Hesap soruldu bizden.

Miijde de Sener gibi kendine aciyan bir dil kullanir:

Yalniz akan sular gibi / Tozlu tasli yollar gibi / Kara yasli dullar gibi / Terk edildim /
Terk edildim / Elim kolum bagli kaldi / Acilmadan cikti falim / Cilkmaz sokak dért bir
yanim / Terk edildim / Terk edildim.

Nesrin Tan Akbulut'un (2021) isaret ettigi gibi, arabesk sarkilardaki bu
tir tekrarlar egitim dizeyi disiik bir kitle icin anlasilir mesajlar Gretilmesine
hizmet eder. Bu mesajlarin alici kitlesi “6liimle son bulan bir ¢6zimsiizligi”
(2021: 32) deneyimlemeye aciktir.

Miijde’'nin onu Ekrem’le aldattigini diisiinen Sener, kendini ¢ollere vurur.
Duygularini yine arabesk bir sarki ile dile getirir:

Aman! / Bu ne acl! / Bu ne keder! / Bu ne sanci! / Yalan / Yalan diinya / Yalan sevgi
/ Asklar yalan / Gormeseydi gozlerim / Gérmeseydi gozlerim / Gozlerim / Yetmedi
mi gordiklerim / Kor olaydi gozlerim / Allah'im kér et beni! / Allah'im kér et beni!

Bu kederli yakaris karsilik bulur. Sener ¢collere distp kor olur.
Resim 7. Collere dlisen Sener (Egilmez, 1989)

Oya Yagcr'nin (2020) vurguladigi gibi, “acili ve umutsuz” arabesk mizikte
bir tir “duygu ekonomisi” isler. Bu anlamda, bir yandan duygusalligin talep
edildigi, bir yandan da sansa birakilmis bir kurtulusun temenni edildigi goralir
(2020: 132).

Ekrem'in adamlari tarafindan kursun yagmuruna tutulan Sener’in ameliyat
sonrasinda kendine geldikten sonra hastane odasinda diline pelesenk ettigi
“Terk edildim” sarkisi, ayni odayi paylastidi kisiye sinir krizi gecirtecek kadar
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karamsar mesajlar icerir. Sener’le ayni mekani paylasma talihsizligini yasayan
genc¢ adam ancak igne ile sakinlestirilir. Egilmez, bu sahnede arabesk kiiltiiriin
karamsar mesajlarina siirekli olarak maruz kalmanin psikolojiyi olumsuz yonde
etkiledigini gozler 6niine serer. Filmde yasanan her istenmeyen durum kar-
sisinda arabesk sarkilar imdada yetisir. Egilmez, fail olmanin reddedildigi bu
dinyayi elestirir. Sener'in dinledigi “Hastayim iyilestir beni!” sarkisi ise devayi
sirekli baskalarindan bekleyen bir zihniyeti hedef alir. Girbilek'in (2008: 10)
“magdduriyet hikayesi” olarak nitelendirdigi bir algilama bicimi ortaya ¢ikar. Bu
sarki sozlerinde karsilik bulan séylem, kurban olmayi secen bir bireyin psikolo-
jisini yansitmaktadir.

Yerli Sinemada Absiirt Komedinin Miladi

Arabesk, Tiirk Sinemasi’'nda o zamana kadar benzeri olmayan cesur bir absiirt
komedi 6rnegdidir. Ertem Egilmez, seyircinin yillarca gozyasi doktiga Yesilcam
melodramlarinin aslinda bir abslrt mizah kaynagi oldugunu dehasiyla fark et-
mistir. Arabesk’te Girbilek'in “g6zi yasli melodramlari abartarak taklit eden
‘alayli-patetik’™ (2008: 70) dedigi durum goézlemlenir. Egilmez, bu “patetik ya-
nilgi”"nin (2008: 53) lzerine gider.

Miijdeile Sener'i her firsatta ayirmaya calisan Kaya'nin ismail’i bicaklamasi,
cinayet aletini orta yerde birakip perdenin arkasina gizlenmesi, o esnada Se-
ner'in gelip yerdeki bicagi almasi, Mijjde’yle Sener'in [smail'in 6ldigini fark
etmeleri, polislerin sanki kapinin arkasindaymis gibi hemen iceri girmeleri, su-
cun Sener'in Ustiine kalmasi ve hapse diismesi bir absirt olaylar silsilesidir.

Resim 8. Cinayetle suclanan Sener (Egilmez, 1989)

Bu sahnenin basinda “Bundan sonra géziimiin gordiigiine degil, senin soy-
lediklerine inanacagim.” diyen Miijde, Ismail’i Sener'in 6ldiirdiigiine kolayca
ikna olur. Hatta “Gordiklerime mi inanayim yoksa sana mi?” seklinde bir tepki
gostererek birbiriyle celisen sozler sarf eder.

Haksiz yere hiikiim giyen Sener hapisten tiinel kazarak kacar. Gazinocular
krali Ekrem’in karsisina siyasi mahkGmlarin giydigi bir tulumla ¢ikar. Ekrem,
Sener'i ancak kafasindaki bareti cikarinca tanir. Bu sirada iceri giren Mdjde,
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Sener'e "Pis katil!” diye tepki gosterir. Ekrem, Miijde ile Sener'in ortak bir
gecmisleri oldugunu anlar. Sener’in burada sarf ettigi “Galiba birbirimizi hic
taniyamamisiz!” repligi, Yesilcam melodramlarinda sikca basvurulan bir kliseyi
akla getirir. Kaya'nin, kuliste karsilastigi Mijde'ye ismail'i 6ldiirdigind itiraf
etmesi filmin en absirt sahnelerinden biridir. Daha 6nce asik oldugu adamin
soziine inanmayan Mdijde’'nin Kaya'nin bu itirafiyla yeniden Sener'e dénmesi
sacma denecek kadar hizli bir sekilde gerceklesir. Sener, “Beni affet sevgilim,
gercegdi simdi 6grendim.” s6zleriyle kendini savunan Mdijde'ye “Sana gordiikle-
rine inanma demistim.” cevabini verir.

Bu barismadan sonra Hintliler gibi giyinmis Miijde ile Sener ormanlik bir
alanda dans edip sarki séyler. Bu kez “askin sihirli elleri”"ni hisseder ve sevda-
nin “kara” degdil “pembe” oldugu inanciyla sarkilarini bir geminin glivertesinde
soylemeyi siirdiirlrler. Sonrasinda keman esliginde romantik bir aksam yeme-
gi yedikleri sahnede Sener birdenbire 6ksiirmeye baslar. Miijde, Sener'den bir
doktora goérinmesini ister. Sener, ertesi giin muayene oldugu Doktor'a “Ya-
sayacak miyim?” diye sorar. Doktor ise giilerek “Maalesef helvanizi yiyecegiz.
(...) Su Uc¢ glinlik diinyada Gc¢ giinlik 6émrindz kalmis!” seklinde durumun
ciddiyetiyle bagdasmayan bir cevap verir. Sener, bu gercegi Mdjde'ye nasil
soyleyecegini disinir. Mijde'nin Gzlilmemesi icin hemsireden yardim ister:
“Oliime mahkdm bu ask kurbanina son bir iyilikte bulunur musunuz?”. Sener,
hemsireyle el ele tutusup eve gelir. Miijde, Sener’in yaninda hemsireyi goriince
telaslanir. Sener, hicbir saglik sorununun olmadigini; ama ona veda etmeye gel-
digini soyler. Gliya amansiz bir hastaliga yakalanan Sener, Miijde'yi kendinden
uzaklastirmak icin bir mizansen kurmustur. Hayati mahvolmasin diye sevdigini
kendisinden sogutur. Bu sahnede Miijde ile Sener arasindaki diyaloglar filmin
absirt komedi dozunu iyice artirir:

Sener:  Yildirim aski nedir bilir misin?
Miijde: Neler sacmaliyorsun sen?

Sener: Sa¢ma olan askimizmis Mijde. Sema Hemsire'yi tanidiktan sonra ger-
cek askin ne oldugunu anladim. Semad'yi seviyorum Miijde. O da beni
seviyor. Oyle degil mi canim?

Sema: Evet...

Miijde: Demek askimiz bir yalandi Sener.

Sener: Yalanmis Miijde (aglamakli)

Miijde: igreniyorum senden. Hadi git! Git! Ne olur git! (aglayarak)

Sener: Peki... Elveda Miijde...

Mijde: (Adlar)

Sener: Cok tesekkir ederim. Bu iyiliginizi hi¢ unutmayacagim. (al¢ak sesle)

Sema: Rica ederim. Asiklari korumak hemsirelerin gérevidir. (alcak sesle)
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Fedakar asigin bir Yesilcam klisesi olan bu davranisi, sarf ettigi sozler ve
mizansendeki uyumsuzluk absiirt bir mizah yaratir. Mijde, Sener'in vedasin-
dan sonra canina kiymak izereyken birlikte sahne aldigi calgicilar gelir. Mdijde,
Sener'in onu sevdigini, ancak 6limcdl bir hastaliga yakalandigini ve (¢ gin-
lik émriinin kaldigini calgicilardan 6§renir. Mijde bunun {zerine Asiklar Te-
pesi'ne gider. Orada goérdigid mezarin Sener'e ait oldugunu disinerek “Beni
birakip nerelere gittin? (....) Oliirken yaninda olmama neden izin vermedin?”
diye aglamaya baslar. Sener cikagelince hortlak gérdigini zanneder. Aniden
bir duygu durumundan baska bir duygu durumuna gecilir. “Doktorlarin her de-
digine inanilmaz ki! Ben sadece bir tek doktorun dedigine inanirim.” diyen Mij-
de, Sener'i yine ayni doktora gotirir. Doktor, Sener'i aradiklarini, bir yanlislik
oldugunu ve filmlerin karistigini soyler. Sener’in yapilan idrar tahlillerine gére
Uc¢ aylik hamile oldugu bilgisini verir. Bu sahnede, Yesilcam melodramlarinda
sik sik karsimiza cikan bilimsel gerceklerle bagdasmayan aciklamalar absiirt
komedi unsuru olarak kullanilmistir.

Bir baska sahnede Sener, Miijde ile Ekrem'in 6pistiigiini gorince kahrin-
dan c¢ollere distp kor olur. Hikaye, Yesilcam melodramlarinin akla ilk gelen
kliselerinden biriyle devam eder. Sener, kor bir kemanci olarak meyhanelerde
sarki soylemeye baslar. Mdjde'nin birlikte calistigi calgicilari bu kez Sener'e es-
lik ederken gorirlz. Zurnaci Miinir, Sener'in bir hemsireye ihtiyaci oldugunu
soyler. Hemsire kiligina giren Mdjde'yi Sener'in karsisina cikarirlar. Mdjde'nin
sesini taniyan Sener, abartili jest ve mimiklerle “Bu ses! Bu ses! Olamaz! Ben
bu sesi taniyorum. Bu Miijde'nin sesi. Cikarin onu buradan!” diye bagirir. Mij-
de, Sener'i Miijgan Hemsire olduguna ikna etmek icin “Beni biri ile karistirdi
galiba.” diye karsilik verir. Onu yanlis anlayan Sener, “Kiristiran sensin!” diye
tersler. Zurnaci Miinir, "Sakin ol evladim. Ses sese benzer.” diyerek Sener'i tes-
kin etmeye calisir. Kendini Mdjgan Hemsire olarak tanitan Mdjde, gozleri gor-
meyen Sener'e niifus clizdanini gostermeye calisir. Sener de kor oldugu halde
“Iste Miijde yaziyor burada.” diye israr eder. Mijgan Hemsire ve Zurnaci Miinir,
mantik hatalariile dolu bu absirt diyaloglardan sonra Sener'i ikna etmeyi basa-
rirlar. Sener, ona kéti davrandidi icin Mijgan Hemsire'den 6zir diler. Gegmiste
yasadiklarindan dolayi kadinlardan nefret ettigini syler. Mdijde, bir an rol yap-
tigini unutarak Sener'i aldatmadigini, Ekrem’in ona zorla sahip olmak istedigini
soyler. O kargasada Sener'e bir araba carpar. Sener yeniden gormeye baslar;
ancak bu kez Miijde koér olmustur. Bu sekansta her sey duygusal patlamalar
seklinde yasanir ve olaylarin mantigi sacma derecesinde zorlanir.

Bir sonraki sahnede Sener’le Miijde'yi birlikte tiirbe ziyareti yaparken go-
ririz. Sener, Mijde’'nin yeniden goérebilmesi icin dua eder. Duasi hemen ka-
bul olur. Miijde, tiirbede “Ziyarete mum dikmek yasaktir!” uyarisini okuyunca
gozlerinin acildigini fark ederler. Cok sevinirler. Birlikte kdye dénmeye karar
verirler. Kaya, onlari bu kez imam kiliginda dinlemektedir. Kendini “iyilerin can
dismani” olarak tanitan Kaya, Ekrem'e Sener'in yerini bildigini soyler. Ekrem'in
adamlari, bir mekanda piyanist santorlik yapan Sener'i bulur. Ekrem, Sener’'den
Miijde'yi birakmasini ister. Sener, bu istegi reddedince dayak yer. Perisan va-
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ziyette eve donen Sener, Miijde’'ye 6nce kendisine bir araba carptigini, sonra
kendi kendini dévdigini soyler. Bu sacma cevaplar Mdjde'yi ikna etmez. Se-
ner'in Ekrem'in hismina ugradigini anlar. Care olarak yine birlikte kdye donme-
ye karar verirler. Ne var ki Sener, “bugiin gelip yarin kalan”dir (Girbilek, 2001:
33). Tren garinda bu kez gise memuru kiligina giren Kaya, Miijde ile Sener'in
kacacaklarini Ekrem’e haber verir. Ekrem, adamlarina Sener'i 6ldiirmelerini em-
reder. Sener defalarca kursunlanir. Son derece absiirt bir ameliyat sahnesinde
kursunlarin bir kismini agzindan ¢ikarir. Yedigi onca kursuna ragmen mucizevi
bicimde hayatta kalmasini askina bor¢lu oldugunu dile getirir.

Resim 9. Yedigi kursunlari agzindan ¢ikaran Sener (Egilmez, 1989)

Miijde, ameliyathaneden cikan beyaz 6nliikli adama Sener'in yasayip ya-
sayamayacagini sorar. Adam kendisinin bir berber oldugunu, bashekimi tiras
ederken biraz kestigini, ama yasayacagini séyler. Sonrasinda Mdijde’nin karsisi-
na doktor kiliginda cikan Kaya, Sener'in 6ldigi yalanini atar. Mdjde, kilik degis-
tiren Kaya'yr taniyamamistir. Ameliyat sonrasinda hafizasini kaybeden Sener
de gazinoda sarki sdyleyen Mijde'yi taniyamaz. Mlijde, ona “Sener!” diye hitap
edince adinin “Diindar” oldugu karsiligini verir. Sinirlenen Mdijde, Sener’i “Sac-
malama!” diyerek tokatlar. Yedigi tokat Sener’in hafizasini yerine getirir.

Filmin sonunda yer alan nikdh sahnesinde Yesilcam melodramlarinda sikca
yer verilen bir baska klise kullanilmistir. Mdiijde, “Durun siz kardessiniz!” diyerek
Sener'le evlenmelerine engel olmaya calisan babasina “Artik bize engel ola-
mazsin!” sozleriyle karsi ¢ikar. Babasi ise “Engel olan ben degilim kizim, Tanri!”
diye cevap verir. Mijdeile Sener, ona inanmazlar. Mdjde’nin babasi, “Yillar 6nce
baban askere giderken anani bana emanet etmisti. Bir gece usulcacik odasi-
na slizildiim ve anani...” diyerek Sener'i gercek babasi olduguna ikna etmeye
calisir. Bu sirada Mdijde’nin annesi sdze karisir. Digin giini zurnacidan etkilen-
digini ve Mlijde'nin gercek babasinin Zurnaci Miinir oldugunu séyler. Baskarak-
terlerin 6niinde artik bir engel kalmadigini disindiigiimiz sirada bu kez nikah
memuru kiligindaki Kaya devreye girer. Sener'i 6ldirmek icin silahina davranir.
Ekrem de asiklari korumak icin silahini ceker; ancak Kaya daha hizli davranip
Ekrem'i vurur. Senerde Kaya'yi vurur. Filmin ilk sahnesinde karsimiza ¢ikan an-
latici ses Agah Hun, filmin sonunda yeniden ortaya cikip su aciklamayi yapar:
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“Koti kaderin bu cocuklara oynadigi oyun burada bitti saniyorsaniz yaniliyor-
sunuz”. Miijde, Sener'i hapisten ¢ikana kadar beklemis ama yine kavusamamis-
lardir. Araya baska engeller girmistir: “Baslarindan iki yangin, dort zelzele, bir
ucak kazasi ve (¢ sel felaketi gecti. Bir kez tam birlesecekken {izerlerine ¢i1g
distl. Araya giren adamlari ve kadinlari saymiyorum bile”.

Asiklar bir Yesilcam Ffilmine konu olan {inlii sarkidaki gibi “senede bir giin”
bulusurlar. ikisi de cok yaslanmistir. Tam kavusacaklari sirada tekerlekli sandal-
yeden diserler. Sener, “Bu diinyada bedenlerimiz kavusmadi; ama her bilyik
ask gibi ruhlarimiz 6bir dinyada birlesecek.” temennisinde bulunur. Yesilcam
melodramlarinda sevenlerin bu diinyada olmasa bile 6teki diinyada mutlaka
kavusacaklari inanci, Arabesk filminde absirt bir yorumla sunulur. Mijde ile
Sener'in ruhlarn gokyiiziine yikseldikten sonra Kaya yeniden ortaya cikar ve
onlari asadi iter. Asiklar tam kavustuk dedikleri anda felegin sillesini yeniden
yemistir. Arabesk’te Yesilcam melodramlarinin olmazsa olmazi “mutlu son” ye-
rini “kétd son”a birakir.

Sonug ve Degerlendirme

Ertem Egilmez, Arabesk (1989) filmiyle biyik bir riski goze alarak o giine dek
Yesilcam'da 6rnegi gordlmemis bir absirt komediye imza atmistir. Gosterime
girdigi donemde genis bir seyirci kitlesi ile bulusan film; seyir zevki gelismis,
arabesk kiiltire ve Yesilcam melodramlarina mesafeli duran potansiyel bir
seyirci kitlesini aciga cikarmistir. Ortaya cikan sonug¢ Ertem Egilmez icin bile
sasirtici olmustur: “Ama dogrusu bu kadar siper bir basariyi ben de beklemi-
yordum. Ben soyle diisiniyordum, artik genc¢ nesil, protein neslidir, benim
filmime gencler gelir. Tahminim de dogru cikti, hepsi geldi” (akt. Cakmakgl,
2019: 156). Gecmiste ebeveynlerinin gozyasi doktigl hikayelere kahkahalarla
gllen bu seyirci kitlesi, klasik Yesilcam seyircisinden oldukca farklidir. Giovanni
Scognamillo’ya (1998: 427-428) gore, “pasif direnis” halindeki kitle uyanmistir.
Magdduriyet soylemini ve kendine acimayi reddetme, fail olma ve kendi sorun-
larini ¢c6zebilme bu seyirci kitlesinin temel psikolojik 6zellikleridir.

Egilmez, Arabesk filminde Nijat Ozdn'in (1995: 32) “gdzyasi ticareti” ola-
rak nitelendirdigi Yesilcam melodramlariile hesaplasmaya girisir. Egilmez'in iki
kez cektigi Sdirtiik (1965; 1970) filmi de bu tarz yapimlardandir. Sdirtdik filminin
parodisi olarak kurulan Arabesk, tesadiflerin yon verdigi sicramalarla ilerle-
yen, Yesilcam melodramlarinin kliselerini u¢ noktasina kadar gotiiren, sagcmali-
da varacak kadar inandiriciliktan yoksun ve son derece sizofrenik bir anlatidir.
Egilmez, gecmiste yaptigi filmlerle halki aldattigini; Arabesk filminde ise giinah
cikardigini acikca dile getirmistir (akt. Cakmakgi, 2019: 150). Arabesk, yalnizca
Egilmez'in yonetmenligini ve yapimciligini Gstlendigi filmlerin degil, tim Yesil-
cam Sinemasi’'nin bir muhasebesi niteligindedir.

Yesilcam'in sonunu ilan eden Arabesk filmi, yeni bir sinemanin ve yeni bir
seyirci psikolojisinin miladi olur. Yesilcam melodramlarini parodilestiren ve

154| ETKILESIM ‘Y|l4‘5ay|8‘ Ekim 2021



“Sa¢ma Olan Askimizmis”: Arabesk ve Dedisen Seyirci Psikolojisi

arabesk kiiltiiri elestiren Arabesk filminin seyirciden gordiigi yogun ilgi yeni
bir sinemanin yolunu acar. Serif Géren'in Amerikali (1993), Sinan Cetin’in Berlin
in Berlin (1993), Mustafa Altioklar'in istanbul Kanatlarimin Altinda (1996) ve
Yavuz Turgul'un Eskiya (1996) filmleri, bu yeni sinemanin kilometre taslaridir.
Son donemde sayilari giderek artan Leyla ile Mecnun (2011-2013), Sag Salim
(2012), Isler Giigler (2012-2013) ve Cinayet Siis(i (2019) gibi yapimlar, ArabesK'in
izinden giden absirt komedi 6rnekleridir.
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