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Bu ¢alisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
Oz

Bu calisma, Christopher Nolan filmlerinde anlatinin bir bilim iletisimi bicimi olarak nasil is-
ledigini, ydonetmeni bir bilim anlaticisi olarak konumlandiran perspektiften incelemektedir.
Nitel ve yorumlayici desende tasarlanan arastirmada, Oppenheimer (2023) odaginda; /n-
terstellar (2014), Inception (2010) ve The Prestige (2006) ile karsilastirmali olarak, amacli 6r-
neklemle secilmis sahnelerin tematik analizine dayanmaktadir. Oppenheimer odak durum,
diger g film ise farkli bilim alanlarini temsil eden karsilastirmali durumlar olarak ele alin-
mis, boylece bulgularin tek bir filme mi 6zgl oldugu yoksa Nolan sinemasinda yinelenen
bir 6riintl mi olusturdugu sinanmistir. Céziimleme; gérsel pedagoji, insani bir 6zne olarak
bilim insani, bilimsel bilginin epistemolojisi ve bilim tarihinin yeniden yazimi olmak Gzere
dort tema altinda toplanmaktadir. Bulgular Nolan'in bilimsel bilgiyi soyut ve soguk bir veri
olmaktan cikararak izleyicinin deneyimledigi ve ahlaki olarak yizlestigi bir anlati nesnesine
donistirdigini gostermektedir. Etik ikilemler ile bilimsel anlatinin kurdugu simbiyotik
iliski, bilimi olgu aktarimi yolundan ziyade deneyimletme yoluyla ileten anlatisal bir bilim
iletisimi modeline isaret etmektedir. Calisma bu modeli kavramsal olarak tanimlayarak bi-
lim iletisimi ile sinema calismalari kesisimine katki sunmakta ve modelin temsil agisindan
sinirlarini da elestirel bicimde tartismaktadir.
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Abstract

This study examines how narrative operates as a form of science communication in the films of
Christopher Nolan, from a perspective that positions the director as a science storyteller. The
qualitative, interpretive research draws on a thematic analysis of purposively selected scenes,
focusing on Oppenheimer (2023) in comparison with Interstellar (2014), Inception (2010), and
The Prestige (2006). Oppenheimer is treated as the focal case and the other three as compara-
tive cases representing different scientific domains, thereby testing whether the findings are
specific to a single film or constitute a recurring pattern across Nolan's cinema. The analysis is
organized under four themes: visual pedagogy, the scientist as a human subject, the episte-
mology of scientific knowledge, and the rewriting of the history of science. The findings show
that Nolan transforms scientific knowledge from abstract, cold data into a narrative object that
audiences experience and morally confront. The symbiotic relationship between ethical dilem-
mas and scientific narrative points to a narrative mode of science communication that conveys
science through lived experience rather than transmission of facts. By conceptually defining
this model, the study contributes to the intersection of science communication and film stud-
ies and critically discusses its representational limits.
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Giris

Yirminci ylzyil itibariyle bir mecra olarak giindelik yasamin bir parcasi haline
gelen sinema, bilimin popiler hale gelme konusunda da bir arac olarak belir-
mistir. Tibbi melodramlar, bilim kurgu ve biyografiler, kamuoyunu yeniden insa
etme sirecinde bilim tarihcileri ve sosyologlar icin 6nemli kaynaklar olarak g6-
rilmektedir. Amerikali yonetmen Christopher Nolan, 21. yizyilin ilk ceyregin-
de ana akim Hollywood anlatisinin sinirlarini zorlayan ve mevcut sinematik dili
kirmaya calisan 6zgiin yénetmenlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Nolan, bi-
limsel pratikleri ve figlrleri anlati evreninin merkezinde ele alirken, bilimi fel-
sefi bir perspektifte konumlandirarak teknik bir tema olmaktan ¢ikarmaktadir.
Bu yaklasim izleyici icin bilimsel olanin 6tesinde ontolojik bir sorgulama alani
ortaya cikarmaktadir. Nolan, béylelikle izleyicisine salt bir entelektiel egzer-
siz imkani veya bilgi aktarimi saglamanin Gtesine gecerek izleyici koltugunda
oturanlarin, yarattigi karakterlerin insani durumlarini da deneyimlemesini sag-
lamaktadir. 2023 yilinda vizyona giren Oppenheimer ile bu yaklasimini hikaye-
nin merkezine tasiyan Nolan'in sinemasinda bilim; /nterstellar, Inceptionve The
Prestige filmlerinde de gorildigi Gizere olay 6rglsiiniin digim noktasini ve
temel dramatik catismayi belirleyen ana eksen islevini gormektedir.

Sinemanin bilimi popdlerlestirmedeki roli biyografi tirind ‘bilimsel
cabayla iliskilendirilen ethos'u siradan izleyiciye aktaran’ gicli bir girisim
olarak konumlandiran calismalarca da vurgulanmaktadir (Elena, 1993, s. 205).
Caddas sinemanin onde gelen yonetmenlerinden biri olarak Nolan'in filmleri
ise izleyiciden yogun bir zihinsel katilim talep eden karmasik anlati yapilariyla
anilan ‘bulmaca filmleri' gelenegi icinde degerlendirilmektedir (Han, 2025, s.
26).

Nolan sinemasinda bilimsel bilgi, anlatinin cevresinde dolanan yan bir unsur
olmaktan ziyade olay 6rgisiiniin yapisini ve dramatik catismanin sinirlarini be-
lirleyen kurucu bir giic olarak konumlanmaktadir. Yonetmenin kiilliyatinda yer
alan Oppenheimer (2023) Interstellar (2014), Inception (2010) ve The Prestige
(2006) gibi Filmler, bilimin anlati icerisindeki farkli islevlerini ve etik ikilemlerle
kurdugu simbiyotik bagi somutlastiran temel 6érnekler olarak goriilmektedir.
Arastirmacilar Nolan'in filmlerinin etik ve kimlige dair daha genis toplumsal
meseleleri de yansittigini ve insan davranisindaki etik catismalarin yénetme-
nin kdlliyatinda merkezi bir tema olarak belirdigini vurgulamaktadir. Brislin,
etik kavrayisimizin zamana bagli oldugunu ve Nolan'in anlati yapisinda zamani
edip bikmesinin ahlaki diisiinceyi yeniden bicimlendirdigini ileri sirmektedir
(Brislin, 2016, s. 199). Bu arastirmada Nolan'in eserlerinde anlatinin temel isle-
vinde yer alan bilimsel niteligin Oppenheimer filminin temel izleginde yogun ve
acik bicimde goérinir hale geldigi kabul edilmekte, bu nedenle film gercek bir
bilim insaninin yasamini, tarihsel bir bilimsel siireci ve bu sirecin etik boyutla-
rint bir arada tasimasi bakimindan ¢éziimlemenin odagina yerlestirilmektedir.
Secilen diger filmler ise bu bilimsel niteligin ve etik tartismalarin arasindaki ba-
gin tek bir filme 6zgi olmadigini, ydonetmenin birbirinden farkli bilim alanlarini
konu alan diger filmlerinde de yinelendigini gostermek tizere karsilastirmali
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ornekler olarak secilmektedir.

Interstellar'da bilim, anlatinin duygusal ve trajik agirlik merkezini olustur-
maktadir. Teorik fizik¢i Kip Thorne'un danismanliginda kurgulanan Genel Go6-
relilik Kurami ve buna bagli gelisen zaman genislemesi fenomeni, hikayede
teknik bir veriden ziyade karakterleri birbirinden koparan asilmasi imkansiz bir
fiziksel engel olarak konumlanmaktadir. Miller gezegenindeki her saatin din-
yada yedi yila denk gelmesi, ana karakter Cooper’in bilimsel gérevi ile babalik
sorumlulugu arasinda dramatik bir kopus yaratmakta ve ana karakterin icsel
catismasi, dogrudan bir fizik yasasinin sonucu haline gelmektedir. Kisacasi za-
man genislemesi, geri dondirilemez bir trajedinin kaynagina dénismektedir.

Nolan, /nception’da ise bilimsel bir varsayimi odagina alarak anlatiyi bir hi-
per-gerceklik zeminine oturtmaktadir. Norobilimsel bir cihaz araciligiyla zih-
nin katmanlarina sizma pratidi, gerceklik ile riiya arasindaki sinirin silinmesine
neden olmaktadir. Filmde bilim, gercedgin manipile edilebilirligini saglayan
teknolojik bir imkan sunarken, karakterleri ‘neyin gercek oldugu’ sorusuyla
bas basa birakarak onlari gerceklik krizleriyle dolu bir evrene hapsetmektedir.
Boylelikle filmde bilim, anlatida gerceklik algisinin yitimini tetikleyen bir arag
olarak konumlanmaktadir. Han'a gore Inception, ana karakter Cobb’un esinin
o6limine dair sucluluguyla da baglantilar kurmaktadir. Cobb, gerceklik ile riya
dinyalar arasinda gidip gelirken bu suclulukla yizlesmektedir (Han, 2025, s.
29).

Nolan, The Prestige adli filminde ise bilimi, Viktorya dénemi illizyonizminin
karsisinda gercek mucize ve yikici bir giic olarak konumlandirmaktadir. Nikola
Tesla'nin alternatif akim deneylerinden yola cikarak kurgulanan klonlama ma-
kinesi, sihrin sinirlarini asan bir bilimsel alani temsil etmektedir. Bilimsel icat
burada, birillizyonu gercede doénistiirmenin tek yolu olsa da bu durum ancak
her seferinde kendi varligini yok etmeyi gerektiren bir mekanizmayla mimkin
olabilmektedir. Bilim, prestij ugruna bireyin kendi biricikliginden vazgectigi bir
varolussal takas araci olarak konumlanmaktadir.

Gorildigi Gzere Nolan, bahsi gecen filmlerinde bilimsel bilgiyi salt bir olay
orgilsi arac olarak kullanmaktan ziyade karakterlerin icine yerlestigi anlati
evrenleri ve olay 6rgllerini insa ederken kullanmaktadir. Filmlerin her birinde
bilim, zamani bir disman, gercekligi bir similasyon ve kimligi bir kopyalanabilir
nesne haline donistiren ve karakterlerin yolculugundaki karar mekanizmala-
rinda belirleyici bir unsur olarak izleyiciye aktarilmaktadir. Baska bir deyisle
bilimsel anlati, Nolan sinemasinda etik krizlerin ve insani trajedilerin ortaya
ciktigr baslica zemin goérevini Gstlenmektedir. Nolan bu anlatiyr insa ederken
bilim insanlarini, iki boyutlu bir kahramandan ziyade ihtiraslari, hevesleri olan
siradan insanlar olarak konumlandirarak izleyicinin bilim insaniyla 6zdeslik
kurmasina alan acmaktadir. Bu 6zdeslik, izleyiciyi karakterle birlikte disiinsel
ikilemlere ve gerilimli karar siireclerine dahil etmektedir. Boylelikle bilimsel
bilginin kitabi aktarimindan oteye gecerek bilimsel diisincenin karmasik sG-
reclerine ve bilimsel pratigin zorluklarla dolu eylemsel yoninin deneyimlen-
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mesini saglamaktadir. Arastirmacilar da Nolan'in giivenilmez anlaticilar ve ¢ok-
lu bakis acilari araciligiyla izleyicinin merakini canli tutarken kahramanla yogun
bir 6zdeslik kurmasini sagladigini belirtmektedir. Nolan'in bilimle kurdugu bu
iliski kurmaca evrenleriyle sinirli degildir. Amerikan Bilim insanlari Federasyo-
nu’nun (FAS) 2023 yilinda Nolan'i, Oppenheimer’in hikayesini sinema araciligiy-
la genis kitlelere tasidigi gerekcesiyle Kamu Hizmeti Odili’ne layik gdrmesi,
yonetmenin bir tiir ‘bilim anlaticisi’ olarak konumunu pekistirmektedir. Nolan
odil konusmasinda bilim insani ile sanatgi arasindaki iliskiyi bir dikotomi (ize-
rinden tanimlamis; sanat¢inin ‘dramatik bir tercihle anlam Gretme’ ayricaligina
sahip oldugunu, kendisinin de Oppenheimer'da izleyiciyi ‘Oppenheimer’in zih-
nine yerlestirmeyi’ sectigini ifade etmistir (Grobar, 2023). Bu cercevede Nolan,
bilimsel gercekligin karmasikligini ve celiskilerini anlatisal bir forma tasiyarak
sanat ile bilim arasinda bir kopri kurmakta ve bilimi siradan izleyici icin dene-
yimlenebilir kilan bir anlatici rold Gstlenmektedir. Bilim ile sanat cogu zaman
karsit alanlar olarak goriilse de anlati bu iki alan arasinda verimli bir bulusma
zemini sunmaktadir (ElShafie & Sumida, 2018).

Bu calisma Nolan'in filmlerinde bilimi olay 6rgiisiinin digim noktasini ve
temel dramatik catismayi belirleyen ana eksen islevi olarak konumlandirdigi
fikrinden yola cikarak, bizzat bir bilim insaninin biyografisini temel alan Oppen-
heimer‘da tespit edilen temalarin yénetmenin diger filmlerinde de yinelenen
orintiler olusturdugu fikrinden hareketle, bu temalari Oppenheimer odagin-
da Interstellar, Inception, ve The Prestige ile karsilastirmali bicimde ¢6ziimle-
meyi amaclamaktadir.

Etik ikilemler ve Bilimsel Anlati: Nolan'in Simbiyozu

GUnUm{z diinyasinda gindelik yasam yogun bir medya bombardimaninin yani
sira ekranlarin mekansal hakimiyetiyle karakterize olan bir dijital ekosistemde
yasanmaktadir. Bilimsel ve teknolojik Gretimin bir ¢iktisi olan bu teknolojik yo-
gunluk tezat bir bicimde bilimsel bilginin kamusallastirilmasi ve genis kitlele-
re ulastirilmasi icin yeni alanlar agmaktadir. Ancak bu alanlar yeterince efektif
kullanilamamakta ve bilimsel bilgi, dogasi geregi soguk ve mesafeli bir yapiya
birinmektedir. Pozitivist paradigmanin bir sonucu olarak veriler, sayilar ve
grafiklere indirgenirken, olgular yalnizca sayisal degerlerle betimlendikce bi-
limselligi sorgulanamaz hale gelmekte, ana akim metodolojilerin sinirlari icin-
de birer ilerleme gostergesi olarak goriilmektedir. Oysa bu rasyonel cerceve-
nin arkasindaki bilim insani, her seyden 6nce ahlaki ve etik ikilemler yasayan
bir 6zne olarak konumlanmakta ve bu i¢sel siirecler sirekli bir epistemolojik
sorgulamayi beraberinde getirmektedir. Nitekim bu durum bilim iletisimi lite-
ratirinde de karsilik bulmaktadir. Saglik ve biyoloji gibi insan merkezli ve ki-
sisellestirmeye elverisli disiplinlerin aksine daha soyut ve dogasi geregi soguk
olan temel bilimlerin kamuoyuna aktarimi ve riza Gretimi ¢ok daha kokli bir
yapisal giiclik barindirmaktadir (Dahlstrom, 2014, s. 13616).

Bilim iletisimi literatiirinde bu yaklasim, kamuoyunu bilgi eksikligi olan
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edilgen bir alici kabul eden ‘deficit’ model yani eksiklik modeli olarak ad-
landirilmaktadir. S6z konusu modele, kamusal katilimi dnceleyen alternatif
modeller eslik etmektedir (Brossard & Lewenstein, 2010). Buna karsilik sine-
ma bilgi eksikliginden ziyade bir anlam fazlaligi ile karakterize edilmekte ve bu
yoniyle eksiklik modelinin sinirlarini asmaktadir (Vidal, 2018, s. 129). Elena’ya
gore biyografik anlatilar ana akim sinema kategorizasyonunda tarihsel filmle-
rin bir alt tird olarak konumlanarak, bilimsel cabaya 6zgii ethos'u kamuoyuna
aktarma amaci tasimaktadir. Bu filmler sadece biyik bilim insanlarinin hayat-
larini tasvir etmekten 6te cagdas toplumun bilim ve teknolojiye dair algilarinin
glcld bir gostergesi olarak islev gormektedir. Kaynaklara gére anlati forma-
tinin insanin varolusundaki yapilandirici roliinin, karmasik bilimsel bilgileri
aktarmada geleneksel iletisim bigimlerine gére cok daha etkili olabilecegini
gostermektedir (Elena, 1993, s. 205). Bu calisma, biyografilerde siklikla kah-
ramanlik, catisma ve trajedi Gzerine kurulu olan bilimsel nitelikte olaylarin ve
bilim insanlarinin yasam 6ykisinin bilimsel anlayisi ve ilgiyi nasil artirabilece-
gini, bilim iletisiminin temel prensiplerini kullanarak incelemeyi amaglamak-
tadir. Dahlstrom, anlatilarin “geleneksel mantiksal-bilimsel iletisime kiyasla
daha kolay anlasildigini ve izleyiciler tarafindan daha ilgi ¢ekici bulundugunu”
belirtmektedir. Ampirik calismalar anlatisal bilisin insan zihninde ayricalikli bir
konuma sahip oldugunu ve bilgiyi islemenin varsayilan bicimi olarak isledigini
gostermektedir (Dahlstrom, 2014, ss. 13614-13615).

Benzer bicimde Downs da anlatisal yaklasimin, izleyicinin bilimin nasil isle-
digini daha bitiincll kavramasina yardimci oldugunu ve yeni bulgular karsisin-
da inanglarin giincellenmesi gibi bilime 6zgi ggliklerin asilmasinda islevsel
olabilecegini savunmaktadir (Downs, 2014, s. 13627). Sonucta anlatilar bilimin
bltin dallarina ickindir. Bilim insanlari da inceledigi seylerin nasil isledigine ve
gelistigine dair hikayeler anlatmaktadir (Padian, 2018). Anlatisal bilim iletisimi-
nin etik bir boyut da tasidig, cesaret ve saygi gibi duygularin da bu iletisimin
niteligini belirledigi de vurgulanmaktadir (Coleman, 2015, s. 186).

Anlati Formatinin Bilimsel Bilgiyi Anlasilir Kilmadaki Roli

Gazeteci Robert Fulford’a gére anlatinin varolusunun baslangici bir bireyden
digerine aktarilan basit hikdyeler olarak tanimlanan dedikodu formuna
dayanmaktadir. Dedikodu, edebi sanatin halk sanati diizeyindeki karsiligi isle-
vini gorerek, olaylari 6zetlemenin ve bunlarin anlamlarini ¢céziimlemenin hizli
bir yontemi olarak islevselligini siirdirmektedir. Hikaye anlatiminin diger so-
fistike formlarinda oldugu gibi, dedikodu da toplumsal endiseleri ve korkulari
ifade etme, ahlaki hikiimler olusturma ve biyik edebi filmlerde rastlananlara
benzer bicimde ancak kismen anlasilabilecek ironiler ile belirsizlikleri barindir-
ma oOzelliklerine sahiptir. Bu iletisim pratiginde hakkinda konusulan bireyleri
degerlendirmenin yani sira konusmacinin da kendine yonelik 6z degerlendir-
me sireci es zamanli olarak gerceklesmektedir (Fulford, 2014, s. 7). Bu bag-
lamda bireylerin bilgiyi en verimli bicimde isleme egilimleri, 6zellikle sosyal bir
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baglam s6z konusu oldugunda anlati formatina yonelmektedir. Anlatilar izle-
yicinin dikkatini cekme, olay 6rgiisinin ¢6zilmesine dair beklenti olusturma
ve bu sayede bilgiyi aktarmak icin kendi kendini motive eden bir ara¢ haline
gelme glicline sahiptir.

Edebiyata benzer bicimde sinema da yazinsal temelli bir anlatinin Grini-
dir. Filme konu olan hikayelerin temelinde cogu zaman catismayi baslatan
bir dedikodu unsuru bulunmaktadir. Anlatiya konu olan hikdyenin giindelik
yasamin bir parcasinin yansimasi oldugu fikrinden hareketle sinemada akta-
rilan hikayelerin de kimi zaman kurgusal kimi zaman belgeye dayali tarihsel
temelleri gozettigi séylenebilmektedir. Dedikodunun anlati olusturma siire-
cinde temel yapi tasi olarak kabul edilmesi, tim hikdye formlarinin kokenine
dair 6nemli bir varsayimi beraberinde getirmektedir. Bu varsayim ise sudur:
Gerek belgesel gerekse soylemsel nitelikli yolla insa edilen her anlatinin,
gerceklestigi zamandan tiredigi yoniindeki 6n kabul zorunlu hale gelmektedir.
Bu baglamda bir sinema filmi giindelik yasamdan bir kesiti konu edindiginde
olay ile filmin sundugu temsil arasindaki baglanti, izleyicinin konumlanisinda
bir degisim yaratmaktadir. Bu degisim izleyicinin filme konu olan olaylarin daha
once zaten gerceklesmis oldugu bilgisiyle durumu deneyimleyen ve olayin
ardindaki mekanizmalari anlamaya calisan bir konuma ge¢mesini icermekte-
dir. Dolayisiyla izleyici, sunulan hikdyeyi yapisal olarak ¢6ziimleyen veya de-
rinlemesine analiz eden bir konumdan anlatiya dahil olmaktadir. Kitle iletisim
araclari uzmanlik disi izleyicinin bilim hakkindaki bilgisinin baslica kaynagidir
ve orgltsel ile yapisal gereksinimleri geregi biiyiik 6lciide anlatisal formatlara
yonelmektedir. Dolayisiyla anlati, siradan izleyicinin bilime dair aldigi baskin
iletisim bicimi olarak goriilmektedir (Dahlstrom, 2014, ss. 13615-13616).

Yontem

Bu calisma, nitel arastirma gelenedi icinde yorumlayici bir desende tasarlan-
mistir. Arastirmanin amaci, Christopher Nolan sinemasinda bilimsel bilgi ile an-
latr arasindaki iliskiyi birer metin olarak yakin okumaya tabi tutmak ve bu ilis-
kinin anlamsal katmanlarini ¢oziimlemektir. Bu dogrultuda arastirma, bir odak
olarak belirlenen Oppenheimer filmi etrafinda konuslanan ve onu yénetmenin
diger filmleriyle karsilastiran coklu 6rnek olay yaklasimini benimsemektedir.

Arastirmanin veri kimesini, Nolan'in bilimsel bilgiyi olay 6rgiisinin kurucu
unsuru haline getirdigi dort film olusturmaktadir: Oppenheimer (2023), Inters-
tellar (2014), Inception (2010) ve The Prestige (2006). Bu filmler, bilimi bir arka
plan 6gesi olmaktan ziyade dramatik catismanin kurucu unsuru olarak kullan-
malari 6l¢iitiiyle amacl 6rnekleme yoluyla secilmistir.

Oppenheimer, bir bilim insaninin yasam o6ykisind, tarihsel bir bilimsel
siireci ve bu sirecin etik bedellerini en yogun bicimde bir araya getiren bir
odak durum olarak konumlandirilmakta, ¢alismanin dért temasi ilk olarak bu
film Gzerinden belirginlesmektedir. Interstellar, Inception ve The Prestige ise
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bu temalarin tek bir filme 6zgl olup olmadigini sinamaya yarayan karsilastir-
mali durumlar olarak ele alinmaktadir. Arastirmaya dahil edilen her film, Op-
penheimer’in tek basina kapsayamayacadi farkli bilimsel alani ve temay! 6ne
cikarmaktadir.

Interstellar kuramsal fizik ve astrofizik Gzerinden gorsel pedagoji ile insani
6zne temasini, /nception bilissel bilimler, mimari ve optik Gzerinden goérsel pe-
dagojinin astrofizikle sinirli olmadigini, The Prestige ise on dokuzuncu yizyil
bilim ve miihendislik baglami ve bilim ile sihir arasindaki esik izerinden bilimin
bir iktidar aracina déniismesine dair benzer 6rintiiler icermektedir. Bu cesitli-
lik mantigi ile calisma, 6nerdigi anlatisal bilim iletisimi modelini Nolan sinema-
sinda yinelenen tutarli bir 6riinti olarak ortaya koymaktadir.

Calismanin ¢6zimleme birimi sahne/sekanstir. Sahneler, amacli 6rnekleme
mantigiyla, her bir temayl en yogun bicimde temsil eden ve bilim ile anlati
iliskisini goriintr kilan diyalog, kompozisyon ve kurgu tercihleri tasimalari 6l-
cltlyle belirlenmistir. Secilen sahneler filmlerin tam metni Gizerinden zaman
kodlariyla saptanmis; diyaloglar, sinematografik unsurlar ve goérsel motifler
betimlenerek ¢6ziimlemeye dahil edilmistir.

Verinin ¢6zimlenmesinde tematik analiz yaklasimi esas alinmistir (Braun
& Clarke, 2006). Sahnelerin yinelenen okumalari sonucunda gérsel pedago-
ji, insani bir 6zne olarak bilim insani, bilimsel bilginin epistemolojisi ve karsi
anlati olarak dért ana tema belirlenmistir. Cozimleme yonetmeni tutarli bir
sinematik dile sahip bir yazar-yonetmen olarak ele alan ‘auteur’ perspektifiyle
yardtalmas ve yorumlar, bilim iletisimi ve anlati kurami (Dahlstrom, 2014; Ele-
na, 1993) ile bilim felsefesi (Hacking, 1983; Popper, 2005) literatiriinden bes-
lenen kavramsal bir cerceveye yaslanmistir. Film ¢éziimlemesinin akademik bir
yontem olarak kullanimi yerlesik bir pratiktir. Ek olarak Stenner ve Zittoun da
bes Nolan filmini (Tenet, Inception, Memento, The Prestige ve Oppenheimer) te-
matik ¢coziimlemeyle ele almaktadir (Stenner & Zittoun, 2026).

Arastirmanin ¢ikis noktasi, Oppenheimer filmi ile biyografik anlatinin bilim
iletisimi Gzerindeki etkisine iliskin bir sorgulamadir. Baslangicta tartismali g6-
rinen nokta, bilimin nesnelligi ile 6znelligin bir arada disiinilmesinin sorunlu
olup olmadigidir. Ancak bu denli genis bir kamusal etki yaratan bir yapit s6z
konusuyken bu kesisim g6z ardi edilmemistir.

Cozimleme tiimevarimli ve 6zdisinimsel bir kodlama siireciyle yiri-
tilmustir. ilk asamada filmler tekraren izlenmis, bilim ile anlatinin kesistigi
sahneler zaman kodlari saptanarak betimlenmistir. Bu betimlemeler ¢6zimle-
menin ham verisini olusturmustur. ikinci asamada her sahne icin, o sahnede bi-
limin nasilislendigini 6zetleyen aciklama cimleleri yazilmis ve bu cimlelerden
kategoriler olusturulmustur. Son asamada birbiriyle iliskili kategoriler dort iist
tema altinda bir araya getirilmistir. Braun ve Clarke'in 6zdlsiinimsel tematik
analiz anlayisi uyarinca temalar, verinin icinde hazir bulunan nesnel birimlerin-
den ziyade arastirmacinin kavramsal duyarliliklari ile film ici kanit arasindaki
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iliskide insa edilen oriintiler olarak ele alinmistir.

Bu yaklasimda arastirmacinin konumu ¢éziimlemeyi yonlendiren bir kaynak
olarak degerlendirilmistir. Gorsel pedagoji temasi soyut bilimsel kuramlarin
sinematik anlati yoluyla sezgisel bicimde kavranisinin arastirmaci tarafindan
bizzat izleyici olarak deneyimlenmesinden dogmaktadir. insani bir 6zne olarak
bilim insani temasi, bilim insanlarini biyografileri (izerinden anlatan bir egitim
deneyiminin ¢cok daha islevsel ve ilgi ¢cekici bulunmasina ve bilim insaninin da
insani zaaflari olan bir birey oldugu kabuliine dayanmaktadir. Bilimsel bilginin
epistemolojisi temasi arastirmacinin saha pratigine yakinlidi ile kuramsal bilgi-
ye duydugu sayginin kesisiminden ve 6zellikle sosyal bilimlerde teori ile prati-
gin birbirinden ayrilamayacadi ve bilimin dogasinin bu ikisinden koparilmama-
si gerektigi yoniindeki konumundan beslenmektedir. Oppenheimer filminde
islenen sahneler de bu bakis acisiyla yorumlanmistir. Bilim tarihinin yeniden
yazimi temasi ise bilimsel alanin iktidar catismalari icinde aracsallastirildiginin
akademik deneyim sirecinde gozlenmesiyle iliskilidir. Resmi anlatinin bu catis-
malar biyik o6l¢iide g6z ardi etmesi karsisinda, Nolan'in iktidar iliskileri Gze-
rinden kurdugu anlati bilim iletisimi acisindan hem aciklayici hem de elestirel
bulunarak bu tema altinda ¢éziimlenmistir. Tiim bu duyarliliklar ¢6ziimlemeye
yon vermekle birlikte her tema ve kod film ici somut kanitlara baglanarak te-
mellendirilmistir.

Bu c¢oziimleme siireci yontemsel olarak Saldana’nin (2021) iki dongild
kodlama anlayisina dayanmaktadir. Birinci dongiide sahneler betimleyici ve
dramaturjik ham kodlarla etiketlenmis, ikinci dongiide ise 6riinti kodlamasi
yoluyla kodlar daha az sayida kategoriye, kategoriler de gérsel pedagoji, insani
bir 6zne olarak bilim insani, bilimsel bilginin epistemolojisi ve karsi anlati te-
malarina indirgenmistir. Bu siirecte kodlama, sahnelerin ham veri olarak not
edilmesiyle baslamistir. Birinci dongiide dakikalariyla not edilen sahneler be-
timleyici bicimde tasvir edilmis bilimsel anlati niteligi tasimadigi veya dolayli
bicimde bu niteligi sagladigi disinilen sahneler calismadan cikarilmistir. Ham
kodlardan elde edilen kategoriler “soyut kuramin somut bir analojiyle akta-
rilmasi” gibi cimlelerle etiketlenmis, kodlamanin bu teknik omurgasi Salda-
na'dan alinirken, ¢6ziimlemenin yorumlayici bicimi Braun ve Clarke'in (2006)
tematik analiz cercevesinden devralinmistir. Temalar verilerde arastirmacinin
film ici kanit ve kavramsal cerceveyle iliski icinde insa ettigi oriintiler olarak
ele alinmistir. Boylece Saldana’'nin sistematik kodlama teknigi, Braun ve Clar-
ke'in yorumlayici ve 6zdisinimsel anlayisiyla kullanilmistir.
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Tablo 1. Nolan filmlerinde kod, kategori ve temalarin ¢6ziimlenmesi

Ham Kodlar (1.

Ust-Tema Kategori Film déngii)
Romilly’nin kagit
nesne/analojiyle anla- Interstellar Isid1 bisken kire
timi .
olarak gorsel tasa-
. rimi.
Gg_l;sel Peda- Soyut mekanin dene- Caddenin katlanmasi,
90J yimsel olarak kavran- Inception kopriide sonsuz ayna
masi, fizik kurallarinin P donglsi, akyuvar
esnetilmesi metaforu
. . . Trinity testi, sessiz
Fiziksel ilkenin duyusal . ! o
deneyimle aktarimi Oppenheimer Fla§,_ ardindan gecik
meli ses
Kisisel motivasyonun Cooperile Amelia’'nin
bilimsel karari yonlen- Interstellar Mann/Edmunds ge-
dirmesi zegeni tartismasi
Mahrem iliski Gzerinden
. L. insani bir bilim insani J:\a;g;’actiltgcal(h\[/‘etglha-
Insani Bir portresi S
Ozne Olarak P,
Bilim insani Teorik fizikgi-idare-
Kimlik ve hirs ikilemi Oppenheimer ci ikilemi, Rabi'nin
itiraz
e . . Zafer konusmasi
Bilim insaninin vicdani haliisi
iizlesmesi alisinasyonu, Tru-
y man sahnesi
. Los Alamos'ta askeri
otkisi 3 gy projenin bolidnlen-
mesi
Atomun parcalanma
Bilimsel Bilgi- hesaplarinin kara
nin Epistemo- | Pratik bilginin belirleyi- | Oppenheimer tahtada teorik hesap-

lojisi

ciligi

Teorinin siniri ve yan-
lislanabilirlik tartismasi

lanmasi, osiloskopla
yapilan deneyle
kanitlanmasi

Einstein ile gél
kenarindaki diyalog
sahnesi
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Ham Kodlar (1.

Ust-Tema Kategori Film dongii)

Resmi kayda karsi 6znel
anlaty, iktidar catismasi
Gzerinden karsi anlati
kurma

Renkli (6znel) / si-
Oppenheimer yah-beyaz (resmi) cift
zaman akisi

Bolimlendirme dokt-
rini ve Los Alamos,

o .. . | Oppenheimer, A >
Bilim Tarihi- Bllgl‘nlln tekel}estlrllme5| Interstellar, The ygrlaltllr\wlaAgzlenrr:wls
nin Yeniden Ve gizienmest Prestige golge : Sahne

Yazime: Kars1 arkasinda calisan kor

Anlati Ingasi elemanlar
Ders kitaplarinin
_— - yeniden yazimi ve
Ll(rl;:;jsaa:-lllg:tlll:mla Interstellar, Op- Plan B; Nazi “Yahudi
stratejisine tersten genhqlmer, The R'é'g,' _kar.slls'll.nvd'eln(
bakis restige nin gizli |g|’ oru-
ma cabasi; Tesla'nin
klonlama makinesi
Gorsel pedagoji

Anlatisal bilim iletisimi, bilimsel bilgiyi olgu aktarimi yerine hikaye, karakterl-
er ve deneyimler araciligiyla ileten bir yaklasimi tanimlamaktadir (Dahlstrom,
2014). Nolan'in buyaklasimi gérsel anlamda bir pedagojiye donistirerek soyut
kuramlari somut ve duyusal sinematik deneyimlere donistirmeyi amacladigi
disinilmektedir. Yonetmenin fizik¢i Kip Thorneile yiirittiigi ortak calisma bu
tutumun teknik altyapisini olusturmaktadir. James ve Thorne (2015), Double
Negative ekibiyle gelistirilen DNGR (Double Negative Gravitational Renderer)
kodunun doénen bir Kerr kara deliginin cevresindeki i1sik demetlerini denklem-
ler Gzerinden ¢6zdglnd ve Interstellar’i (2014) kara deligin yakin géorinimini
bu 6l¢iide dogrulukla betimleyen ilk 6rneklerden biri haline getirdigini ortaya
koymaktadir. Bu ¢oziimleme acisindan belirleyici olan ise s6z konusu gor-
sellestirmenin tek yonld bir popilerlestirme amacini asarak kuramsal bilgiyi
izleyicinin karakterler Gzerinden duyumsadigi bir deneyime donlstirmesidir.
Calisma gorsel pedagoji temasinda Interstellar, Inception ve Oppenheimer film-
leri Gzerinden bu pedagojik yaklasimin farkli bilim alanlarinda nasil isledigini
gOstermek Gzere karsilastirmali bicimde ¢6ziimlemektedir.
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Gérsel 1. Solucan deligi

W

Interstellar'da gorsel pedagoji yaklasimi, uzay araci Endurance’in Satirn
yoringesinde solucan deligiyle karsilastigi sekansta izleyiciyle bulusmaktadir.
Uzay araci hedefe ulastiginda karsisinda beliren yapi, popller kiltiirdeki iki
boyutlu tiinel tasvirinin aksine diger galaksilerin isiklarini yansitan kristalize
bir kire biciminde sunulmaktadir. Nolan yerlesik gérsel tasviri bu noktada bir
bicimde bozmakta ve izleyiciyi kuramsal olarak gorece daha tutarli bir temsille
karsi karsiya birakmaktadir. Sekansin devaminda mirettebattan teorik fizikgi
Romilly karakteri bir kagidi ikiye katlayarak uzay-zamanin nasil bikildigini
ve uzak iki nokta arasinda ylksek bir boyuttan nasil kestirme bir yol acildigini
Cooper'a géstermektedir. U¢ boyutlu uzayin ders kitaplarinda iki boyuta indir-
gendigini belirten Romillynin “lic boyutta bir daire nedir? Bir kiire.” diyalogu
soyut topolojiyi glindeki bir geometri sezgisiyle anlamli hale getirmektedir. Bu
sahnede kagit gibi dokunsal ve icglidiisel olarak kavranabilen bir nesne, genel
gorelilik denklemlerini izleyicinin kavramasini saglayan bir araca dondstdral-
mektedir. Kiire bicimli bir gecitten gecildigi anda uzay aracinin kontrollerinin
islevsiz kalmasi ve boylece karakterlerin salt gézlemci pozisyonunda tasvir
edilmesi farkli bir uzamda, farli fizik yasalarinin isledigi bir esigin asildigini
duyusal bicimde izleyiciye aktarilmasinin bir érnegidir. Washington DC'deki
Kongre Kitlphanesi'nin Astrobiyoloji Baskani olan Dr. David Grinspoon, sah-
nenin bilimsel dogrulugunu ve 6gretici glicind su sozlerle tasdik etmektedir:

O sahneye bayildim. Bu, bir fizikcinin bir solucan deligini tam olarak nasil anlata-
cagidir! Kip Thorne, bir solucan deligini tam olarak boyle izah ederdi. Ki zaten solu-
can deligi fikrini ¢ctkaran da odur. Bilimsel acidan bu sahne muhtesemdi. Bir fizikgi
aynen boyle anlatirdi. (Bakirci, 2014)
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Gérsel 2. Solucan deligi teorisinin mantigini anlatan tasarim

Gérsel 3. Solucan deligi teorisinin mantigi

Nolan'in soyut bir kurami bedensel bir deneyime dénistirme pratigi, /n-
ception’da (2010) benzer bilimsel olgular (izerinden yeniden kurulmaktadir.
Filmin baslangi¢ bolimiinde Leonardo Di Caprio’'nun canlandirdigi ana karak-
ter Cobb'un, ekibe yeni dahil olan mimar Ariadne'yi riiya paylasimi konseptiyle
tanistirdigi sahnede bir Paris kafesinde baslayan sohbet “Buraya nasil
geldik?” sorusunu yoneltmesiyle donismektedir. Ariadne riiyanin baslangicini
hatirlamadigin fark etmekte ve etrafinda fiziksel gerceklik alan bu farkindalik
aniyla sarsilmaya baslamaktadir. Devaminda Cobb, Ariadnée'ye rllya esnasinda
insan zihninin diinyayl ayni anda hem yarattigini hem de algiladigini, bu ikili
stirecin rdya mimarliginin temelini olusturdugunu aciklamaktadir. Ariadne bu
aktarim sonucunda icinde bulundugu kurgusal evrenin sinirlarini test etmeye
baslamakta, riiya uzaminin fizik kurallarini esneterek, mekanin geometrisini
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degistirmektedir.

Gorsel 4. Fizik kurallarinin riiyada ters yiiz edilmesi

" . - y t
.

Kopri Gzerinde karsilikli duran kapi formundaki iki devasa aynayi birbirine
cevirerek sonsuz bir yansima koridoru yaratarak insan zihninin Gretim kapasi-
tesini optik bir ilke Gzerinden anlasilir kilmaktadir. Bir siire sonra maniplas-
yonlarin illizyonlarin parcalanmasiyla Ariadnée'nin rilya uzamindaki hakimiyeti
azalmaya baslamaktadir. Cobb bu noktada mevcut tutarsizliklarin kendi bilin-
caltini rahatsiz ettigini bu sebeple rilya uzaminda yer alan insanlarin giderek
saldirganlasmaya basladigini aciklamaktadir. Bu aciklamayi yaparken Nolan,
araya bilimsel nitelikli biyolojik bir metafor katarak; enfeksiyonla savasan
akyuvarlarin enfeksiyon hiicrelerine nasil savas actiysa mevcut durumun da
boylesi bir reaksiyondan kaynaklandigini anlatarak soyut zihinsel bir sirecin
izleyici tarafindan anlasilir kilmaktadir. Mevcut sahne yogun bir bicimde farkl
bilim alanlarina ait ilkeleri gorsel bir anlatida birlestirerek Nolan'in pedagojik
yaklasiminin bir 6rnegdi olarak degerlendirilmektedir.

Gérsel 5. Sonsuz ddngli teorisi (Inception)
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Ayni stratejini bir baska 6rnegiise Oppenheimer'da (2023) Trinity testi sah-
nesinde bir Fizik ilkesinin dogrudan izleyici deneyime donistirilmesiyle orta-
ya ctkmaktadir. Colde giin dogumundan 6nce kurulan deney alaninda ekipteki
bilim insanlar koruyucu camlarinin ardina cekilirken, patlama beklenen sagir
edici glriltliyle degil ekrani kaplayan yogun bir isikla belirmekte ve ses ise
saniyeler sonra izleyiciye ulasmaktadir. Bu sahnede Nolan herhangi bir gérsel
efekt kullanmaktan kacinmis, gercek bir patlamayi kayda almayi tercih etmis-
tir. Nolan sesi bilingli bicimde geciktirerek isigin sesten hizli yayilmasi olgusu-
nu bedensel bir deneyime cevirmekte ve izleyiciyi coldeki gézlemcilerle ayni
algisal konuma yerlestirmektedir. Han'in da belirttigi gibi bu sahne, ‘mutlak
sessizlik altinda koér edici bir flas, ardindan sagir edici bir girdltd’ biciminde
kurularak izleyiciyi karakterin deneyimine ortak eden bir duyumsal gérme tek-
nigine dayanmaktadir (Han, 2025, s. 28).

Gorsel 6. Trinity patlamasi (Oppenheimer)

i

Gorsel 7. Trinity patlamasi (Oppenheimer)

Bu Uc filmden alinan sahneler birlikte degerlendirildiginde Nolan'in an-
latisinda gorsel anlamda pedagojik bir yaklasimin bulundugu ve bu dogrultu-
da izleyiciye bilimsel bilgi aktariminin bedensel ve duyusal deneyimler yoluyla
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gerceklestigi anlasilmaktadir.

Bununla birlikte Nolan'in gorsel pedagojisinin bilimi gercekten 6gretip
ogretmedigi tartismaya acik bir konudur. Dahlstrom (2014), anlatilarin man-
tiksal-bilimsel iletisimle ayni dogruluk Olciitlerine tabi olmadigini ve bu neden-
le bilim hakkinda yanlis kanilari pekistirebilecegini belirtmektedir. Gorselligin
Urettigi icglidisel kavrayis hissi cogu zaman o6lciilebilir bir 6grenmeden ziyade
duygusal bir etkiye karsilik gelebilmektedir. Vidal'in (2018) kavramsallastirdigi
bicimde sinema bir bilgi eksikliginden cok bir anlam fazlalidi ile islemektedir.
Bu siniri Interstellar'in yapim sireci de dogrulamaktadir. James ve Thorne
(2015) kara deligin ¢evresindeki 1sik diskinin timiyle gercege uygun gor-
sellestirmede dengesiz goriinecedini, bu nedenle ekibin diski daha simetrik
hale getirdigini ve donis hizini gorsel amaclarla disirdigini aktarmaktadir.
Dolayisiyla Nolan'in modellemeleri, bilimsel kavrayisi yayginlastirdidi 6lciide
epistemik icerigin de dniine gecebilecek bir sorun barindirdigini ve bu duru-
mun da filmlerin pedagojik giiciinin sinirlarini tanimladidi disiinilmektedir.

insani bir 6zne olarak bilim insani

Bu tema Nolan'in bilim insanlarini dramatik yapinin merkezine yerlestirme-
sini ve bilimsel bilginin kaynagini bu figirlerin insani 6zelliklerine baglamasini
ele almaktadir. Nolan'in anlatilarinda bilimsel catismayi yonlendiren itki, cogu
zaman nesnel bir zorunluluktan ziyade arzu, hirs, ask ve vicdan gibi 6znel
motivasyonlara dayandirilmakta ve yénetmen bu motivasyonlari dramatik
catismanin temel argiimanlarindan birine donistirmektedir. Boylece bilimin
dogasinda oldugu varsayilan nesnellik ile bilim insaninin kisisel dinyasi ar-
asindaki gerilim anlatinin itici glict haline gelmektedir.

Elena'ya gore bilimsel biyografinin ana ekseninde kahramanlik, catisma ve
trajedi yatmaktadir (Elena, 1993, s. 205). Bu fikirden hareketle ¢6ziimlemede
bilim insaninin insani bir 6zne olarak kurulmasinin zemini olusmaktadir. Bu
kurgu Interstellar ve Oppenheimer filmlerinde birbirini tamamlayan iki 6rnek
Uzerinden ¢oziimlenmektedir.

Interstellarda ana karakter olan pilot ve miihendis Cooper, bilimsel
calismanin pratik boliminde konumlanmaktadir. Teorisyen Amelia Brand
ise bir astrobiyolog olarak insanligin yeni bir gezegende sifirdan baslamasini
amaclayan “Plan B”den yanlarinda tasidiklari dondurulmus embriyolarin
yonetiminden ve genetik cesitliligin korunmasindan sorumludur. iki karakter
arasindaki catisma, Miller su gezegeninde miirettebatin yasadidi felaketin ar-
dindan hangi gezegene gidileceginin tartisildigi sahnede ortaya cikmaktadir.
Yakit yalnizca tek bir gezegene ulasmaya yetmekte ve secim daha 6nce geze-
genlere gonderilmis olan Mann'in gezegeni ile Edmunds'un gezegeni arasin-
da sikismaktadir. Cooper kendi tutumunu rasyonel verilere dayali olarak sun-
makta, Edmunds'un sinyalinin yillar 6nce kesilmesine karsin Mann'den olumlu
veriler gelmesini gerekce géstermektedir. Amelia'nin Edmunds'u se¢mek iste-
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mesinin tek nedeninin ise ona duydugu ask oldugunu 6ne siirerek onu nesnel-
likten uzaklasmakla suclamaktadir. Kendi 6nceligini ise Diinya’daki cocuklarina
donebilme arzusu olusturmaktadir. Amelia buna karsin askin yalnizca insani bir
zaaf olmadigini, boyutlari ve zamani asabilen, henlz anlasilmamis bir gli¢ old-
ugunu savunmakta ve ekipten icglidiilerine glivenmelerini istemektedir. Film-
in sonunda Amelia nin hakli cikmasi, Mann'in yalan soylediginin ve Edmunds'un
gezegeninin gercekten yasanilabilir oldugunun ortaya ¢ikmasi, 6znel moti-
vasyonlarin bilimsel kararlarla kurdugu iliskiyi izleyiciye gerilimli bir bicimde
sunmaktadir. Nolan yarattigi bu ¢catismayla bilim insanini, nesnel gergekliklerin
disindaki motivasyonlarla da hareket eden insani bir 6zne olarak kurgulamak-
tadir.

Nolan'in bilim insanini insani bir 6zne olarak kurma stratejisinin en katman-
li ifadesi ise Oppenheimer filminde ortaya c¢ikmaktadir. Yénetmen Robert J.
Oppenheimer’i arzulari, politik aidiyetleri, hirslari ve vicdani ikilemleriyle 6rali
bir birey olarak kurmakta ve dehasini besleyen kaynagdi steril bir akildan ¢ok
insan1 motivasyonlarina baglamaktadir. Bu kurgunun i¢ temel boyutunda Op-
penheimer’in kimlik ve hirs ikilemi, mahrem iliskilerdeki kirilganligi ve vicdani
ylzlesmesi yer almaktadir.

ilk boyut Oppenheimer’in teorik Ffizikci kimligi ile Manhattan Projesi'nin
idarecisi roli arasindaki ikilemde belirmektedir. Los Alamos'un kurucu lider-
ligini kabul ettigi andan itibaren Oppenheimer, bilimsel didsincenin yalniz
ortamindan kalabalik bir endiistriye-askeri organizasyonun yoneticiligine gec-
mektedir. Nolan bu donlisimi bir kimlik krizi olarak kurmaktadir. Saf merak
ve kesif tutkusu, taninma arzusu, liderlik hirsi ve tarihe yon verme istegiyle
catismali hale gelmektedir. Meslektasi Isidor Rabi'nin fizik birikiminin bir kitle
imha silahina doniismesine karsi ¢ikisi, Oppenheimer’in kisisel hirslarinca bi-
cimlenen kararini ahlaki bir sorgulamaya acmaktadir. Bu sahnede bilimsel calis-
manin yonind belirleyen unsur, nesnel bir zorunluluktan ziyade bireyin hirslar
ve tarihe yon verme arzusu olarak belirmektedir.

ikinci boyut ise Oppenheimer’in Komiinist parti tiyesi Jean Tatlock ile iliski-
sinde goriini hale gelmektedir. Nolan bu bagi salt biyografik bir ayrintinin 6te-
sine tasiyarak karakterin entelektiel, cinsel ve politik varliginin i ice gectigi
bir donim noktasi olarak kurmaktadir. Carpici sahnelerden birinde Oppenhei-
mer, Tatlock ile mahrem bir anda Sanskritce bir metni okumaktadir; Bhagavad
Gitddan aktardigi “Simdi ben 6lim oldum, diinyalarin yok edicisi” cimlesi, 6zel
bir ani gelecekte yol acacagi yikimi bir araya getirmektedir. Yani Nolan, bilim-
sel ve tarihsel nitelikte bir kehanetin ortaya ¢ikisini bir yatak odasina yerlesti-
rerek Oppenheimer’'iniliskilerindeki kirilganligin bilimsel calismalarina etkisini
tartismaya acmaktadir.

Uciincii boyut olan vicdani yiizlesme ise Hirosima'nin ardindan Los Alamos
toplulugu 6nidnde yaptigi zafer konusmasinda ortaya ¢ikmaktadir. Konusma
esnasinda Nolan, alkis ve tezahiratlarin ortasinda Oppenheimer’in yiiziinde
beliren suclulugu zihinsel bir halGsinasyon sekansina baglamaktadir. Karakter
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bu sekansta genc bir kadinin yiizinid patlama sonrasi beliren isikta soyuldugu-
nu ve ayaginin altinda komirlesmis bir beden bulundugunu duyumsamaktadir.
Zafer soylemleriyle i¢ sesi arasindaki bu tezatlik bir izleyiciye ses ve gorinti
distorsiyonlariyla aktarilmakta ve Oppenheimer’in vicdani agirligi resmedil-
mektedir. Ayni vicdani agirlik ABD Baskani Truman ile gériisme sahnesinde de
sirdirilmektedir. Oppenheimer’in “Sayin baskan, ellerimde kan oldugunu his-
sediyorum” repligi Truman'in pragmatik tavriyla ve o odadan ciktiktan sonra
“o sulu gozliyi bir daha buraya sokmayin” soéziiyle karsilanmaktadir. Nolan bu
sahnelerde bilim insaninin vicdanini iktidarin aragsal akliyla karsi karslya geti-
rerek dramatik bir yapi insa etmektedir.

Nolan'in bu stratejisi, temsil acisindan bilim insaninin soguk dahi imgesini
kirmakta ve kitabi bilginin aksine bilim insanina, insani bir 6zne vasfi atfetmek-
tedir. Ancak bu durum bir diger yandan ‘romantik erkek deha’ mitini yeniden
Gretme riski tasimaktadir. Elena’ya goére bilim insanini arzulari ve trajedileriyle
bir 6zne haline getirmek, onu ayni zamanda istisnai ve neredeyse mitolojik bir
figlir haline getirerek yiiceltebilmektedir (Elena, 1993, s. 205). Bilimsel biyog-
rafilerin cagdas toplumun bilim insanina yiikledigi 6rnek yasam ve kahraman-
ik beklentilerini belirten yazarin diisiincesinden yola cikildiginda, Oppenhei-
mer filmi uyarlandigi Amerikan Prometheus’u adli kitabi elestirel bir mesafeyle
sorgulamak yerine bu miti besleyebilecek bir anlam da iiretme kapasitesine
sahiptir. Temsil acisindan ikinci kor nokta ise toplumsal cinsiyettir. Elena, sine-
mada kadin bilim insanlarinin cogunlukla erkek liderligindeki bir ekipte ikinci
gorevler Ustlenen ya da basarisi romantik ve ailevi rollerle golgelenen birer
figlir olarak resmedildigi belirtmektedir (Elena, 1997, ss. 270-271). Bahsi ge-
cen filmlerde Jean Tatlock, Katherine Oppenheimer ve Amelia Brand gibi ka-
din figirler cogunlukla erkek karakterlerin i¢c diinyasini gorinir kilan yardimci
unsurlar olarak konumlanmakta ve kadinlarin kendi basina bilgi tGreten bilim
insanlari olarak temsili bliylk 6l¢lide arka plana atilmaktadir. Esasinda botanik
egitimi almis bir bilim insani olan Kitty Oppenheimer’in filmin genelinde es
ve anne rold Gzerinden temsil edilmesi, kadin bilim insaninin kimliginin ailevi
rollerle golgelendigi bu 6riintliyi dogrudan 6rneklemektedir.

Bilimsel bilginin epistemolojisi: Teorik bilgi ile deneysel bilginin ¢catismasi

Bilim felsefesinde kokli bir catismayi temsil eden teorisyen-deneyci karsitlid,
bilimsel bilginin nasil Gretildigine ve dogrulandidina dair iki farkli epistemolo-
jik tutumu temsil etmektedir. Fen bilimleri alaninda teorisyenler, matematik-
sel tutarlilik ve soyut modeller Gzerinden ilerlerken, deneyci, gozlemlenebilir,
Olcllebilir ve yeniden Uretilebilir olani temel almaktadir. lan Hacking, bilim Fel-
sefesinin uzun sire biylk olciide teori felsefesine indirgenerek deneyi ihmal
ettigini belirterek, buna karsin deneyin teoriden gorece bagimsiz bir konumu
oldugunu ve deneyin kendine ait bir yasami bulundugunu savunur (Hacking,
1983, s. 150). Bu cercevede deneysel sinama, teorik bir sistemi olumlu yonde
nihai olarak kanitlayamasa da Karl Popper’in sinir-ayrag ol¢itd uyarinca bir sis-
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temi bilimsel kilan sey, onun deney yoluyla yanlislanabilir olmasidir (Popper,
2005). Nolan, Oppenheimer'da bu epistemolojik tartismayi sikca dramatik yapi-
nin icine yerlestirerek bir catismaya donlstirmektedir. Oppenheimer’in Man-
hattan projesine davet aldigi sirece kadar olan bolimde hocalariyla sirekli
olarak deney alani olan laboratuvar derslerinde catistigi goriilmektedir.

Bu epistemolojik tartismanin en acik bicimi ise Oppenheimer’in Hahn ve
Strassman’in Almanya’da uranyum cekirdegini parcalayarak atom patlamala-
riyla Grettikleri 200 milyon voltluk enerjinin Gretildigi haberiyle baslayan sah-
nede goriilmektedir. Oppenheimer o ana kadar atomun parcalanmasina ihti-
mal vermemekte ve haberi aldiktan sonra da bunun gerceklesemeyecegine
kara tahtada dair teorik hesaplar yapmaktadir. Ancak Alvarez'in laboratuvarda
osiloskop kullanarak fizyon atimlarinin biyikligini gostermesiyle teorinin
ancak bir yere kadar gotiirdiga fikri onaylanmis hale gelmektedir. Laboratu-
var ortaminda bir deneyci marifetiyle zincirleme reaksiyonun gerceklesebile-
cedi ihtimali bu sahnede aktarilmakta ve teori ile deney arasindaki gerilimin
dogrudan temsil edilmektedir. Boylece Nolan, bilimsel calismanin yalnizca
matematiksel ve teorik hesaplarla degil, sinanabilir ve gosterilebilir bir kanitla
nihai olarak mesrulastigini ortaya koymakta ve bilginin hangi zeminde gecerli
sayilacagina dair epistemolojik bir tartismayi ekrana tasimaktadir.

Teorinin sinirina dair ¢arpici anlardan bir digeri ise Oppenheimer’in Albert
Einstein ile g6l kenarinda karsilastigi sahnede belirmektedir. Oppenheimer,
zincirleme reaksiyonun atmosferi tutusturarak tim didnyayi yok etme ihtima-
lini gosteren hesaplamalari Einstein’a anlatmaktadir. Ne var ki bu olasilik ne
denli kiiclk olursa olsun, sadece teoriyle kesin bicimde clritilememektedir.
Onu ancak bombanin fiilen patlatilmasi, yani deneyin kendisi nihai olarak si-
nayabilmektedir. Einstein’in verdigi cevap, teorik bilginin kendi icinde tasidigi
belirsizlige ve bilimin yanlislanabilir dogasina atif yapmaktadir. Film boylece
teorinin ancak belirli bir yere kadar gétirebilecegi fikrini merkeze alarak de-
neysel dogrulamanin kacinilmazligini ekrana tasimaktadir. Belirli bir hipotezi
gercede baglayan tek unsur, bazen de geri dondirilemez ampirik edim olarak
konumlanmaktadir. Bu dogrultuda Trinity denemesi askeri bir kilometre tasi
olmaktan 6teye gecerek teori ile pratigin nihai olarak yizlestigi bir esige do-
nismektedir. Hesaplanan ile gézlemlenen arasindaki fark, ancak ¢élde gercek-
lesen tek ve geri alinamaz patlamayla kapanmaktadir.

Yonetmen boylelikle teorisyen-deneyci karsitligini bir laboratuvar tartis-
masinin Otesine tasiyarak, bilimsel bilginin nasil mesrulastidina, teorik ciktila-
rin mi yoksa kanitin mi belirleyici oldugu fikri Gzerinden bir dramatik yapi insa
etmektedir. Kisacasi bilimsel bilginin bu iki tarzi anlatinin sonunda birbirini dis-
layan olmaktan cok ancak birlikte degerlendirildiginde tamamlanan kategori-
ler olarak belirmektedir.

Filmin teori-pratik catismasini dramatize etme bicimi de epistemolojik acI-
dan tartismaya aciktir. Bilimsel dogrulamayi tek ve nihai bir ana, yani Trinity
denemesine baglayan mevcut kurgu, gerilim ve doruk noktasi Gzerine kurulu
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bir anlati hatti sunsa da bilimin gercekte yinelemeli, kolektif ve cogu zaman
anlati-disi isleyisini arka plana itmektedir. Padian’a gore bilim insanlari kendi
pratiklerini her zaman bir hikdye formuna sokmamakta, hatta siklikla buna di-
renmektedir (Padian, 2018). Dahasi film ¢atismayi sahnelemekle birlikte anla-
tinin merkezine Oppenheimer’i yerlestirerek yizlerce deneyci ve teknisyenin
emedini bliylik ol¢cide gorinmez kilmaktadir. Bu yoniyle Nolan, Hacking'in
elestirdigi deneyi teorinin golgesine indirgeyen hiyerarsiyi, deneyin kendine
ait bir yasami oldugu gorisiinin aksine yeniden Gretme egilimi géstermek-
tedir (Hacking, 1983, s. 150). Epistemolojik gerilim dramatik olarak gicli bir
goriiniim sergilerken, bilginin Gretim siirecine dair temsil tek merkezli ve indir-
gemeci kalmaktadir.

Bilim tarihinin yeniden yazimi: Karsi anlati insasi

Tarih yazimi tarafsiz bir kayit olmaktan ziyade biyiik 6l¢iide muktedir olanin
elinde sekillenen bir siirectir. Ana akim tarihsel anlati cogunlukla siyasi tarihin
egemenliginde kurulmakta ve olaylan iktidarin perspektifinden mesrulastir-
ma egilimi tasimaktadir. Bilim tarihi de bu durumdan bagimsiz degildir. Resmi
anlatida bilim, ilerlemeci bir ¢izgide bir cizgide ve siyasal baglamindan arindiril-
mis bicimde sunulmaktadir. Bu tema, incelenen filmleri, resmi tarih anlatisina
disinda karsi bir anlati olarak ele almakta ve bilim tarihinin iktidar iliskileriyle
orill, gorece gorinmez kilinan yizdnd gorinir kilan bir kayit olarak ¢ozim-
lemektedir. S6z konusu karsi anlati cogu zaman ana karakter izerinden kurul-
maktadir. incelenen filmlerde dramatik yap, iktidar ile bilim insani arasindaki
bir cekisme (izerine oturmakta ve bu ¢cekisme cogu zaman bilim insaninin izole
edilmesiyle ya da dislanmasiyla sonuclanmaktadir. Bu izole edilme 6riintis,
iktidarin bilim ve dolayisiyla bilimin tarihsel kaydi Gizerindeki denetimini karak-
terlerin deneyimleri Gzerinden gorinir kilmaktadir.

Bu karsi anlatinin kamusal bir boyutu da bulunmaktadir. Bilim iletisimi lit-
eratirinde kamuoyunu edilgen bir alici olarak konumlandiran eksiklik mod-
eline karsi, kamusal katilimi ve elestirel sorgulamayi onceleyen yaklasimlar
gelistirilmistir (Brossard & Lewenstein, 2010). Filmlerin bilim tarihini tek yon-
lG bicimde aktarmak yerine onun resmi yazimina yonelik bir sorgulama alani
acmasi bu ikinci cizgiyle ortiismektedir. Elena, biyografik filmlerin kamuoyunun
bilim algisini hem yansitan hem de bicimlendiren gostergeler oldugunu belirt-
mektedir (Elena, 1993, s. 205). Etienne ve Onderco ise italya'da Oppenheimer
filminin g6sterimi dncesi ve sonrasinda toplanan anket verisine dayanarak fil-
mi izlemenin niikleer silah denetimine yonelik destedi sinirli 6lciide artirdigini,
buna karsilik tek tarafli ya da daha genis silahsizlanma hedeflerine yonelik tu-
tumlari kayda deger bicimde degistirmedigini ortaya koymaktadir (Etienne &
Onderco, 2026). Bu bulgu bilim tarihine iliskin karsi anlatilarin etkisinin sinirli
kaldigini gostermektedir. Bu temada karsi anlati iceren Oppenheimer, Interstel-
lar ve The Prestige'de bilginin denetlenmesi ve gizlenmesi ekseninde ¢6zim-
lenmektedir.
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Oppenheimer'da karsi anlati 6ncelikle filmin bicimsel yapisinda gorilmek-
tedir. Olaylarin 6znel perspektiften renkli, resmi-siyasal perspektiften ise si-
yah-beyaz olarak sunuldudu iki ayri zaman cizgisi, ayni zamanin tek bir tarihi-
nin bulunmadigini ve resmi kaydin yaninda 6znel bir karsi kaydin da miimkiin
oldugunu gérindr kilmaktadir. Anlatinin ¢cekirdedinde Pentagon’u insa etmis
General Groves ile Dr. J. Robert Oppenheimer’in Manhattan Projesi 6ncesin-
deki karsilasmasi yer almaktadir. Bu sahne, giivenlik odakli bir devlet yapilan-
masinin bilime karsi yaklasimini ortaya koymaktadir. Askeri otoritenin goziinde
Oppenheimer, dehasina karsin sol egdilimleri nedeniyle stipheli bir komunist,
psikolojik acidan ise istikrarsiz ve nevrotik bir figir olarak konumlanmaktadir.
Buna karsin devletin bu gérece kusurlu bilim insanina yikici bir silah Gretmek
icin ne denli muhtac oldugu da acikca sezilmektedir. Aralarindaki ilk blylk
catisma, bilimsel calismanin isleyisi Gizerine patlak vermektedir. Ordu, bélim-
lendirme doktrini uyarinca calismayi parcalara ayirmayi ve boylelikle sizmalar
onlemeyi ve bilgiyi o donemki mittefiki Sovyetler Birligi'nden saklamay bir
takinti haline getirmektedir. Bu doktrin projenin teorik fizik, deneysel fizik,
mihendislik ve metalirji gibi ayri birimlere bélinmesiyle somut hale gelmek-
tedir. Bilgi uzmanlasma yoluyla parcalanip her birimin yalnizca kendi alanini
g6rdigu bir yapiya indirgenmektedir. Oppenheimer ise bilimin dogasi geregi
kolektif bir is birligi gerektirdigini, verimin ancak tim zihinlerin blylk resmi
gormesiyle saglanabilecegini savunmaktadir.

Bu catisma, bilimsel calismanin devasa ve yalitilmis bir alana hapsedilme-
siyle ¢oziilmektedir. Oppenheimer, Chicago, Berkeley ve Tennessee'ye dagil-
mis Amerikan endistriyel ve akademik glcinin, hicligin ortasinda kurulacak
gizli bir laboratuvara tasinmasini dnermektedir. Secilen bélge Kizilderililerin
defin rittelleri icin kullandigi, en yakin yerlesim birimine kilometrelerce uzak-
liktaki Los Alamos ¢olleridir. Bilim insanlarinin aileleriyle yasayacagdi, okulu ve
kilisesi bulunan bu yerleske siki bir askeri giivenlik agiyla ériilmektedir. ise
alim sahnelerinde ordunun bilim insanlarina yénelik tavri tehditkar ve kaba bir
bicimde yansitilmaktadir. Oppenheimer meslektaslarini bu issiz yere getirmek
icin atom enerjisini Nazilerden 6nce agiga ¢ikarma zorunlulugunu ve projenin
diinya tarihinin en 6nemli olay! olacagi fikrini etkili bicimde kullanmaktadir.
Kendinin ve meslektaslarinin ge¢cmisindeki glivenlik sorusturmalarinin devlet
tarafindan neden askiya alindigini bilen Oppenheimer, iktidar ile bilim insan-
lari arasindaki bu ittifaki “Bize ihtiyaclari var... ta ki olmayana dek” repligiyle
ozetlemektedir. Amerika’'nin farkli eyaletlerine dagilmis bilimsel giic, demir-
yollariyla ordunun mutlak denetimindeki tek bir merkeze kanalize edilerek en-
distriyel-askeri kompleksin bir parcasi haline getirilmekte ve bu durum iktida-
rin bilgiyi tekellestirme arzusunu mekansal anlamda bir tahakkiim metaforuna
donistiirmektedir.

Nolan, farkli siyasal rejimlerin bilimi kendi ideolojik filtrelerinden gecirerek
nasil deforme edebilecedini de karsilastirmali bicimde kurgulamaktadir. Hit-
ler'in ideolojik nefreti nedeniyle kuantum fizigini ‘“Yahudi bilimi’ olarak yafta-
lamasi ve Heisenberg'i gerekli kaynaklardan yoksun birakarak kendi bilimsel
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potansiyelini baltalamasina karsilik, ABD anti-komiinist paranoyayla bilgiyi
mittefiklerinden saklamakta ve bélimlendirme doktriniyle bilimin bitdncil
dogasina ket vurmaktadir. Olagan kosullarda siipheli bir kominist olarak siste-
mine disina itilmesi muhtemel biri olan Oppenheimer, ulusal bir acil durum ne-
deniyle devlet politikasinin merkezine yerlestirilmektedir. iktidar resmi tarihin
aksine bir kriz aninda kendi ideolojik katiliklarini dahi esnetebilen pragmatik
bir mekanizma olarak temsil edilmektedir. Bu denklemde bilim insaninin var-
ligr iktidar icin timiyle islevsel bir nitelik tasimakta ve sistem icindeki 6mrd,
devletin ona duydugu ihtiyacin siiresiyle sinirlandirilmaktadir. Sonuc¢ olarak
film bilim tarihini idealize edilenin aksine insanligin yararina aydinlanma araci
olmaktan cok, gerektiginde yasatmak, yok etmek ya da tecrit etmek lizere ko-
numlandirilmis bir iktidar araci olarak resmetmekte ve resmi anlatinin aksine
bir karsi anlati ortaya koymaktadir.

Tarihsel gerceklik iddiasi tasimasa da benzer 6rintdiler, alternatif bir gele-
cek senaryosu niteligi tasiyan /nterstellar'da da gorilmektedir. Filmin digim
noktasi, eski bir NASA pilotu olan Cooper’in kizi Murph ile gizemli yercekimi
anomalilerini takip ederek tipki Oppenheimer’in hikdyesinde oldugu gibi hicli-
din ortasinda, yeraltina gizlenmis devasa bir tesise tesadiifen ulasmasiyla bas-
lamaktadir. Masum bir kesif olarak baslayan bu arayis, Cooper'in eski bir askeri
glvenlik robotu olan TARS tarafindan alikonulmasiyla bir sorgu sahnesine do-
ndsmektedir. Mekanin dis diinyaya tamamen kapali ve Grkiitici gizliligi icinde
Cooper, eski hocasi Profesér Brand ile karsilasmakta ve siginagin, aslinda dev-
let tarafindan tasfiye edildigi sanilan NASA'nin golge bir versiyonu oldugunu
o6grenmektedir. ikili arasindaki gerilim diyalog, kurumun ve devletin karanlik
gecmisini aktaran bir ylizlesmeye sahne olmaktadir. Filmin kurgusal evrenin-
de NASA, buhran yillarinda iktidarin halkin Gzerine stratosferden bomba atma
emrine etik gerekcelerle karsi ¢iktigi icin kapatilmistir. Ancak devlet kitlesel
katliamlarin krizi c6zmekte uzun vadeli bir ¢6zim olmadigini anladiginda, bilim
insanlarini kamuoyundan gizli bir sekilde yeniden g6reve cagirmistir. Profesér
Brand, Dinya'nin atmosferindeki azotun her gecen giin arttigini, mahsullerin
6ldigini ve insanligin kisa sire icinde bogularak yok olacagini belirttikten
sonra kurtulus icin devletin de onayladigi iki kurtarma plani sunmaktadir. Plan
A, yercekimi problemini ¢c6zerek devasa bir yeralti istasyonunu uzaya firlatma-
yI 6ngorirken Plan B, Didnya'daki milyarlarca insani 6lime terk edip sadece
bes bin déllenmis yumurtayla baska bir gezegende sifirdan bir koloni kurmayi
amaclayan biyolojik bir senaryodur.

Nolan bu kurguyla, bilimin evrensel ve aydinlanmaci dogasinin egemen
glclerce baskilanan bir alan oldugunu gorinir kilmaktadir. Bilimsel bilginin
Uretildigi mekanin yerin metrelerce altina indirilerek toplumdan izole edilmesi,
tipki Oppenheimer filmindeki Los Alamos’ta oldugu gibi iktidarin bilgi Gzerin-
deki mutlak tekelini ve mekansal tahakkiminid simgelemektedir. Devlet ha-
yatta kalma miicadelesi veren halkin uzay arastirmalarina biitce ayrilmasini
onaylamayacagini 6ne sirerek kamuoyunu bir paydas olmaktan ¢ikarmakta ve
seffafligi askiya alarak bilimi kendi belirledigi bir alana hapsetmektedir. Askeri
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ve siyasi otorite bilimi ilk asamada isyan eden halklari bastiracak bir kitle imha
silahi olarak konumlandirmak istemis, bilim insanlari bu politikaya ahlaki ge-
rekcelerle direndiklerinde ise onlari sistemin disina iterek kurumu kapatmistir.
Diinyanin kurtarilamaz oldugu ortaya cikinca da ayni bilim insanlarini kurtarici
islevleri geregi yeniden goreve getirmistir. Milyarlarca insanin 6limini soguk-
kanlilikla kabullenen ve insan yasamini genetik cesitlilik ve kulucka verisine in-
dirgeyen Plan B'nin rasyonalitesi bilimin blyiik bir tahakkiim ve eleme aygiti
olarak yeniden tanimlanmasini 6rneklendirmektedir. Film bilim insaninin ikti-
dar karsisindaki kirilgan ve salt islevsel konumunu, bilimin iktidarin tekelindeki
bir karar mekanizmasina dondstigu bir karsi anlatiyla ekrana tasimaktadir.

Prestijfilminde de benzer bir anlati olusturan Nolan'in iktidar olgusunu Op-
penheimer ve Interstellar'da oldugu gibi benzer 6riintiilerde farkli anlatilara
yerlestirdigi gérilmektedir. Filmin cekirdeginde illiizyonistler Robert Angierve
Alfred Borden arasindaki iliskinin mesleki mesleki rekabetin sinirlarini asarak
bir saplantiya ve 6limcil bir iktidar miicadelesine déniismesi yer almaktadir.
Sahnede yasanan trajik bir kazanin ardindan intikam hirsiyla zehirlenen bu re-
kabet bir tir silahlanma yarisina evrilmekte, her iki karakter de birbirine (s-
tinlik kurmak, digerinin sirrini calmak ve nihayetinde rakibini yok etmek icin
giderek daha karanlik yontemlere basvurmaktadir. Angier'in, Borden'in 'Yer
Degistiren Adam’ gosterisindeki sirri bir tirli ¢6zememesi onu geleneksel
illizyonun sinirlarinin 6tesine, bilimin tekinsiz, radikal ve heniz kesfedilme-
mis uclarina yani Nikola Tesla’'nin bilimsel ¢alismalarina gétirmektedir. Angier
icin herhangi bir bilimsel arayis s6z konusu dedgildir, tek amaci ezeli rakibine
tuzak kurmak ve mutlak bir tahakkiim alani yaratmaktir. Unlii bilim insani Ni-
kola Tesla'dan satin aldidi makineyle sahnelere donis hazirligi yaptidi sahnede
Angier eski ustasi miithendis Cutter'a ‘Gercek Yer Degistiren Adam’ gosterisiyle
donecegini, bunun son e sinirli bir performans olacagini belirtmekte, ancak asil
niyetini gizlememektedir. Cutter' eskisi gibi sahne arkasinda dedgil, niifuzunu
dogru kullanarak dogru kitleyi salona cekecek bicimde gorevlendirmekte,
makinenin ve gosterinin ardindaki sirri korumak icin sahne arkasinda bilingli
olarak kér elemanlar calistirmaktadir. Tesla'nin makinesiyle bedenin saniyeler
icinde ortadan kaybolmasi, gosterinin basit bir el cabuklugu degil ‘gercek sihir’
olarak nitelendirilmesine yol agmaktadir.

Nolan bu sahnede bilimsel bilginin amansiz bir rekabet icinde Ustinlik ve
iktidar kurmak adina nasil aragsallastirildigini Interstellar ve Oppenheimerda
oldudu gibi benzer felsefi arka plani kullanarak resmetmektedir. ‘Gergek sihir’
olarak nitelendirilen unsur donemin ileri bilimsel aklinin sinirlari asan klonla-
ma makinesidir. Ancak bu olaganisti bilimsel icat insanligin bilgi birikimine
katki saglama veya evreni anlama gibi evrensel gayelerle kullanilmamaktadir.
Angierin rakibi Borden lzerinde mutlak bir psikolojik Gstiinlik kurma arzusu-
nun aracina déonismektedir. Boylelikle bilimsel bir bulus, rekabeti kazanmaya
ve karsi tarafi alt etmeye tahsis edilmis pragmatik bir silaha indirgenmistir.
Filmde klonlama cihazinin sirrini saklamak amaciyla sahne arkasinda kor ele-
manlarin ¢alistirilmasi ise bilginin iktidar tarafindan bir sir olarak konumlandi-
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rilmasinin ve tekellestirilmesinin bir tasviridir. Tipki Amerikan ordusunun bo-
limlendirme takintisiyla bilim insanlarini Los Alamos ¢ollerinde izole etmesi,
Interstellar'da devletin NASA'yi yeraltina indirerek toplumdan gizlemesi gibi,
The Prestige'de de gercegin sahitleri kasitli olarak gérmeyenlerden yani izole
olanlardan secilmektedir.

Bu temada (g film birlikte degerlendirildiginde bilim ile iktidar arasindaki
iliskinin her defasinda bilginin denetim altina alinmasi ve gizlenmesi Gzerinden
kuruldugu goridlmektedir. Bu anlatilarda bilimsel bilgi aracsallastirilarak bir ik-
tidar Giretim aracina donismektedir. Bilgi gizlenip bir manipiilasyon aracina
cevrildigini zaman ona sahip olana iktidar devsirmektedir. Bilginin bu bicimde
denetlenmesi ayni zamanda onun tarihsel kaydinin da denetlenmesi anlamina
gelmektedir. Bu nedenle filmlerin sundugu 6znel ve perde arkasini gérinr ki-
lan anlatilar, bilim tarihinin resmi versiyonuna karsi bir karsi kayit 6nerisi olus-
turmaktadir.

Bu baglamda niikleer silahlarin kurumsal devlet aygitlari tarafindan de-
dil, kusurlu ve karmasik bireyler tarafindan denetlendiginin hatirlatilmasi, bi-
lim-iktidar iliskisinin nihayetinde insani bir sorumluluk meselesi oldugunu or-
taya koymaktadir (De Witte, 2023).

Sonu¢

Bu calisma, Christopher Nolan sinemasinda bilimsel bilgi ile anlati arasinda-
ki iliskiyi yonetmeni bir bilim anlaticisi olarak konumlandiran perspektiften
incelemeyi amaclamaktadir. Arastirmanin cikis noktasi, etik ikilemlerin bilimsel
anlatiyla birlesmesinden anlatisal bir bilim iletisimi modeli dogup dogmayacagi
sorusudur. Bu soruya yanit aramak (izere Oppenheimer odaginda, Interstellar,
Inception ve The Prestige ile karsilastirmali olarak, amacli 6rneklemle secilen
sahneler dort tema lizerinden ¢éziimlenmistir: gorsel pedagoji, insani bir 6zne
olarak bilim insani, bilimsel bilginin epistemolojisi ve bilim tarihinin yeniden
yazimi.

Cozimleme, Nolan'in bilimi olay 6rgisiiniin cevresinde dolanan dekoratif
bir 6ge olmaktan cikarip dramatik catismanin ve etik ikilemlerin kurucu zemi-
nine yerlestirdigini ortaya koymaktadir. Yonetmen, bilimsel bilgiyi ve siirecleri
soyut ve soguk bir veri olmaktan cikararak izleyicinin deneyimledidi, duygu-
landigi ve ahlaki olarak yizlestigi bir anlati nesnesine donistirmektedir. Dort
tema bu déniisimin birbirini tamamlayan boyutlarini olusturmaktadir. Gorsel
pedagoji temasi, soyut bilimsel teorilerin sinema yoluyla sezgisel ve beden-
sel bir kavrayisa donistiigind, insani bir 6zne olarak bilim insani temasi, bi-
lim insaninin kisiliginin ardindaki kirilgan, arzulu ve vicdanli bireyin goériinir
kiindigini, bilimsel bilginin epistemolojisi temasi, teori ile deney catismasinin
bilimsel bilgi Giretim sirecinin Gretim kosullarini temsili ettigini, bilim tarihinin
yeniden yazimi temasi ise resmi bilim tarihine karsi nasil bir alternatif bir karsi
anlati kurulabilecegini géstermektedir. Béylece bilim, ¢6zimleme boyunca si-
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rasiyla bir kavrama, bir 6zdeslik, bir epistemolojik gerilim ve resmi tarihe karsi
bir karsi anlati alani olarak ¢ok katmanli bicimde temsil edilmektedir.

Bu bulgular 1siginda arastirmanin temel sorusu olumlu bicimde yanitlan-
maktadir. Nolan'in filmlerinde etik ikilem ile bilimsel anlati, birbirini karsilikli
olarak besleyen simbiyotik bir iliski kurmaktadir. Karakterlerin yasadidi etik
ikilemler, bilimsel bilgiyi izleyici icin anlamli ve strikleyici kilan dramatik bir
hareket alani saglarken, bilimsel anlati da etik sorgulamalara somut bir zemin
kazandirmaktadir. Bu birlesimden ortaya ¢ikan model bilimi olgu aktarimindan
ziyade bilim insaninin kararlarini, ikilemlerini ve bunlarin sonuclarini izleyiciye
deneyimleterek ileten anlatisal bir bilim iletisimi bicimidir. Bu yoniyle Nolan,
salt bir kurmaca yonetmeni olmanin 6tesinde bilimsel Gretim sireclerinin kar-
masikligini ve celiskilerini sinematik bir dile ceviren bir bilim anlaticisi olarak
degerlendirilmektedir.

Bununla birlikte bu model elestirel bir mesafeyle de ele alinmalidir. Bilimi
deneyimletilebilir kilan bu anlatisal stratejiler, kimi zaman epistemik dogru-
lugu gosterinin gerisine itmekte, bilim insanini romantik bir deha miti icinde
yeniden Gretmekte ve bilgi Gretimini teorisyen-kahraman ekseninde tekillesti-
rerek kolektif emegdi gériinmez kilmaktadir. Dolayisiyla Nolan'in bilim anlaticisi
olarak konumu bilimi kamusallastiran Gretken bir imkan oldugu kadar temsilin
sinirlarini ve risklerini de beraberinde tasimaktadir.

Son olarak bu ¢alisma yorumlayici dogasi ve sinir bir film-sahne kiimesiyle
ylritilmesi nedeniyle analitik bir genelleme sunmaktadir. Gelecek calismalar,
burada tasvir edilen modeli farkli anlaticilarin bilimsel temsilleriyle karsilasti-
rabilir, izleyici alimlamasi (izerine ampirik veriyle sinayabilir ya da bilim iletisimi
ile sinema calismalari arasindaki kesisimi daha genis bir cercevede derinlesti-
rebilir.
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